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प्रावकथनम्‌ 


गीतिकाव्य की समृद्धि परम्परा में वीरसिंह-चरितम्‌ का महत्त्वपूर्ण 
स्थान हैं। इस लघुकाव्य के प्रणेता महाकवि विल्हण दसवीं सदी के 
सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक कवि हैं । कविवर कालिदास के मेघदूत से प्रस्तावित 
इनकी काव्य-रस-धारा सहृदय पाठकों को रसमग्न करती हुयी इस लघु- 
काय काव्य में सर्वत्र अनुस्यूत है। श्युङ्गार के दोनों पक्ष संयोग 
ओर वियोग कहीं-कहीं अनुपम हो गये हैं। राजा वीर्रासह की पुत्री 
चन्द्रकला के साथ कवि विल्हुण का प्रणयोन्माद इतना उदात्त हो गया है 
कि सहृदय पाठक को बलातु आकृष्ट किये विना नहों छोड़ता। परन्तु खेद 
है कि ऐतो अद्भुत कृति की हिन्दी व्याख्या की समुपलब्धि का आज 
तक अभाव रहा । इसे संस्कृत के प्रति सामाजिक उदासीनता ही कहां 
जायेगी । 
सम्पुर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय के हस्तलिखित पुस्तकालय में 
इसकी खण्डित पाण्डुलिपि को देखकर मेरी अन्तःप्रसुप्त भावनाओं ने 
मुझे इसकी सानुवाद व्याख्या करने को बाध्य कर दिया । अथक परिश्रम 
के उपरान्त में इस पुनीत कार्य को सम्पन्न करने में सफल हुआ भोर 
साधारण-जन-बोध्य बनाने के लिए सरलतम भाषा में प्रस्तुत कर सका । 
भाशा है कि अवश्य ही यह पुस्तक सहृदयहृदयाह्वादकारिणी होगी 
तथा श्जुङ्गार प्रेमियों को अवश्य ही श्रृङ्गार रस में निमग्न कर देगी । 
अपने कार्य में कोई कमी नहीं रखना चाहता तदपि कहीं-कहीं त्रुटि 
होना मानव स्वभाव है। अतः इसके लिये विद्वज्जन मुझे क्षमा करते 
हुये उचित परामर्श का पात्र बनायेंगे । 


विनयावनत 
दलवीर सिह 


संस्कृत विद्या के अनन्य प्रेमी 
आधुर्वेदममंज्ञ समाजसेवक 
पुज्यपाद पितृदेव 

स्वर्गीय अीशिवसिह जी 

को 

पुण्यस्थ्रृति में 
सादर 
समवित 


प्रस्तावना 


गोतिक्षाव्य 


“गीयते इति गीतम्‌' अर्थात्‌ गेयत्व गीत का सामान्य बोध है । इसी- 
लिये इसे प्रायः गाना ही समझा जाता है। तथ्य भी यही है कि जिसमें 
श्रृङ्गार, गायन, वादन की प्रधानता हो वही 'गीत' कहा जाता है-- 
किन्तु यहाँ रागात्मक-भावना को छत्दोवद्ध-छप में प्रकट करना अभिप्रेत 

। है । गीतिक्राव्य में रागात्मकता तथा ध्वन्यात्मकता का अन्वयव्प्रतिरेकि 
/ सम्बन्ध है । पाञ्चात्य साहित्य अंग्रेजी में गीति को 'लिरिक' शब्द से 
| अभिहित किया गथा है, जिसका मूल भर्थ गेयत्व ही समझा जाता है 
| लिरिक शब्द ही इसका प्रमाण है, क्योंकि इसको व्युत्पत्ति यूनानी 
| शब्द लायर से हुयी है; जो एक प्रकार का वाद्य होता हे! प्रारम्भ में 
इसी वाद्य पर अकेले व्यक्ति द्वारा गाये हुए गीत ही 'लिरिक, कहलाते 
थे । अंग्रेजी 'किरिक' (गीति काव्य) का उद्भव इन्हीं गीतों से हुआ । 

गेयत्व के अतिरिक्त गीतिकाव्य में आत्मानुभूति की भी सर्वाधिक 
' आवश्यकता है। इसके अभाव में कोई भी पद्य-रचना गेय होते हुये भी 
गीतिकाव्य की श्रेणी में नहीं आ सकती; परन्तु ऐसी पद्यरचना, जो 
कवि को आत्मानुभूति पर आधारित हो, अगेय होने पर भी गीतिकाव्य 
के भीतर समा जाती है। साधारणतथा गीत को व्यक्तिगत सीमा में 
सुखदुःखात्मक-अनुभूति का वह शब्द-छप माना है, जो अपनी ध्वन्यात्म- 
कता में गेय हो सके उनकी इस परिभाषा में गेयत्व को गौण और 
आत्माभिव्यक्ति को प्रमुख स्थान दिया गया है। 

यह्‌ आत्माभिव्यक्ति ही गीति का प्रमुख तत्त्व है। गीति में मनुष्य 
की विभिन्न भनुभूतियों की अभिव्यक्ति होती है। हर्ष, विषाद, राग, 
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२ प्रस्तावना 


द्वेष, संयोग आदि अनेक मनोवृत्तियों का चित्रण उसमें हो सकता ह । 
इस प्रकार गीत के रूप तो अनेक हो जाते हैं। परन्तु सर्वत्र आत्मा- 
भिव्यञ्जन की प्रधानता रहती है । दूसरी ओर प्रबन्धकाव्य या महा- 
काव्य बाह्यविषयात्मक हैं। उनमें अळंकारों का नाद, चरित्र-चित्रण, 
चन, उपवन, नगर, गाँव आदि की शोभा आकर्षण के केन्द्र तो बनते हैं, 
परन्तु जीवन की गम्भीरःअनुभूति का उदात्त स्वरूप देखने को 
नहीं मिळता । 
पाइचात्य विद्वान्‌ भी आत्मवाद को गीत का मूल आधार मानते 
हैं। होगेल और अल्फ्रेड ने भी इसे स्वीकार किया है। डा हुड्सन के 
भनुसार गीति काव्य में अनुभूति की सघनता और औचित्य अपेक्षित 
है । भाव और भाषा का सामञ्जस्य इसकी विशेषता है। विशुद्ध गोति 
“किसी एक चित्तवृत्ति की अभिव्यक्ति करती है। अतः संक्षिप्तता उसका 
स्वभाव है । उसके कलेवर की लघुता धनीभूत भाव को व्यक्त करती 
है तथा कला का चमत्कार उसकी हीनता का सूचक है ।* 
भारतीय विद्वानों ने भावाभिव्यक्ति पर विशेष बल नहीं दिया, 

परन्तु पाश्चात्य विद्वानों की तरह महादेवी वर्मा जेसे आलोचकों ने 
गीति में गेयत्व को गौण कर भावानुभूति को प्रधान स्वीकार किया है। 
हिन्दी के कवियों ने इसे स्वीकार किया और अनेकों अगेय गीतों का 
प्रणयत हुआ जो परम्परा आज तक प्रचलित है परन्तु संस्कृत के कवि 
तो छन्दोहीन-कविता की कल्पना ही नहीं कर सकते 'गद्यो निगद्यते 
छन्दोहीनपदकदम्बकस्‌'।` हिन्दी में छन्दोहीन-कविता को गीति काव्य 
की मान्यता अंग्रेजी साहित्य देता है, परन्तु संस्कृत-साहित्य इसे गद्य की 
ही संज्ञा देता है। भतः संस्कृत-साहित्य के क्षेत्र में डॉ० ओझा को परि- 
भाषा अधिक उपयुक्त है । उन्होंने इस परिभाषा को चार सीमा-रेखाओं 
में बांधा है। 
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-जिस छन्दोबद्ध रचना में भावातिरेक कीं घोरा, इस रूप..में . : 
प्रवाहित हो कि उसमें स्वरलहरियां स्वभावतः तरलायित हाँ । { 

२-जिसमें कवि या पात्र की रागास्मकता उसके. व्यक्तित्व के -सार्थ : 
मिलकर आत्म-निवेदन के रूप में तरङ्ायित हो। | 

३-जिसका आयतन इतना बड़ा हो कि कवि की रागाल्मकता का 
प्रभाव शिथिल न पड़ने पावे 

४-जिसमें घटना गोण और भावप्रधान हों तथा जिसमें एक-भाव, 
एक-लय, एक-निवेदन, एक-रस और एक ही परिपाटी हो वह 
गीतिकाव्य है । 

गीतिकाव्य की यह परिभाषा बहुत ही उपयुक्त है। इन सभी 

परिभाषाओं के आधार पर हुम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि जिसमें 
भावाभिव्यञ्जकता, अहंछून्यता, सहज अन्तःप्रेरणा, वस्तुगौणता, 
संक्षिप्तता, सरल सुवोधता, एकरसता स्वाभाविकता, न्यूनपात्रता और 
गेयता हो वह गीतिकाव्य कहा जाता है । 

भावाभिव्यज्ञकता भावाभिव्यक्ति तो काव्य का प्रमुख तत्त्व है ही 
तथापि गीतिकाव्य में इसका प्राधान्य अपेक्षित है। कवि की अन्तः- 
प्रेरणाओं से प्रस्फुटित सामान्य की सोमाओं से अतिरिक्त भाव ही 
भावातिरेक है, जो गीत के रूप में परिणत होकर सहुदय-इलाघ्य हो 
जाता है । जैसे कि एक क्रौञ्च-द्वन्द्व के वियोग से उत्पन्न महषि वाल्मीकि 
का शोक ही इलोक के रूप में परिणत हो गया ( क्रोअ्चद्वन्द्रवियोगोत्थ: 
शोकः इलोकत्वमागतः ) । 

वैसे तो महाकव्य, प्रबन्धकाव्य, नाटक आदि सभी में भावों को 
मामिकता अनिवार्य है, परन्तु भावों की चरमोत्कर्ष हो गीत का प्रमुख 
तत्त्व है तथा यदि वह प्राकृतिक-वर्णनों के रूप में व्यञ्जना-वृत्ति के 
माध्यम से रसाप्लवित करती है तो कवि की अप्रतिम काब्यकुशलता 
और काब्य की उत्कृष्टता का परिचायक है 


४ प्रस्तावना 


महू शुन्यता-गीत में भावातिरेक हो और वह इतना हो कि 


सहृदयःसामाजिक को कुछ क्षण के छिये अहंशून्य बना दें। यह अहं 
शन्यता ही परमानन्द की पराकाष्ठा है तथा भावातिरेक में में का 
बोध भौर समय का आभास समाप्त हो जाता है। यही अहंशून्यता है। 
सच्चा गीत वही है जो भावातिरेक से सामाजिक को उस क्षण में अहं” 
शून्य बना दे । 

` सहज-अन्तः-प्रेरणा - भवातिरेक से सहृदयजन को नहंशून्य बनाने 
के लिये कवि की सहज अन्तःप्रेरणा अपेक्षित है । वेसे ता सभी प्रकार 
के काव्य अन्तःप्रेरित होते हैं जैसे महाकवि वाल्मीकि ने क्रोअ्नद्वन्द् 
के वियोग से अन्तःप्रेरित हो काव्य लिखा। परन्तु गीति में इसकी 
अधिक आवद्यकता होती है क्यों कि इससे वस्तु तथा विषय का आधार 
नाम माना रहता है। इसमें तो कवि की व्यक्तिगत अन्तःप्रेरणा ही 
मुल कारण है क्यों कि विच्छू जिसको काटता है लहर उसी को होती है 
जिसको प्रेम के विच्छू ने काटा ही नही वह क्या जानता है कि प्रेम की 
लहर केसी होती है। उदाहरणार्थ महाकवि कलिदास के मेघदूत में उनके 
व्यक्तित्व का प्रतिफलन स्पष्ट द्रष्टव्य है जिससे अन्तःप्रेरित हो काल्प- 
निक कथावस्तु वस्तुगौणताः के आधार पर अपती अन्तः प्रेरणाओं को 
अभिव्यक्ति किया है । 

यह तो पहिले हो बताया जा चुका है कि गीतिकाव्य भावःप्रधात 
एवं सहुज-भन्तःप्रेरणाओं पर प्रणीत होते हैं, परन्तु उनके व्यक्तीकरण 
हेतु वस्तु व्यवस्था भी अनिवार्य है । परन्तु वह वस्तु-योजना महाकाव्यों 
एवं नाटकों की तरह प्रधान नहीं होनी चाहिये । गीतिकाव्य काल्पनिक- 
वस्तु-योजना पर भी चल सकता है; जेसे कि महाकवि कालिदास ने 
अपनी सहुज-भन्त:-प्रेरणाओं के मूर्तरूप काल्पनिक वस्तु व्यवस्था पर 
आधारित मेघदूत की रचना कर डाली | 
अतः गीति-काव्य में वस्तु काल्पनिकता रहे। साथ ही वह प्रधानता 


प्रस्तावता ५ 


को प्राप्त न हो जाये वस्तु व्यवस्था इतनी समृद्ध न हो जाय कि वह 
आत्माभिव्यक्ति को ही निगल जाय । भतः उसको गौणता अनिवार्य है । 
संक्षिप्तता--गीतिकाव्य में संक्षिप्तता का बहुत ही महत्व है क्योंकि 
भावातिरेक कुछ हो क्षणों तक स्थिर रहता है। अधिक समय के बाद 
भानव ऊबने लगता हैं अतः ऊबने की स्थिति आने के पूर्व ही गीतिकाव्य 
की इतिश्री हो जानी चाहिये। उसके आकार का स्वरूप भावना पर 
आधारित होता है। कभी-कभी कवि एक ही पद्य या गद्य द्वारा भावना 
के पूर्ण आवेश को अभिव्यक्त कर देता है, तथा कभी-कभी भनेक पद्यो 
में उसे ऐसा संजोता है कि पाठक निरन्तर आने वाले पद्य के भाव-बोध 
के लिये उत्कण्ठित रहता है, परन्तु अतिविस्तार्य उपेक्षा का जनक है । 
सुबोधता--गोति की भाषा सरल एवं सुबोध होनी चाहिये ताकि 
पाठक को समझने में बिलम्ब एवं काठित्य न हो। बिलम्ब एवं काठिन्य 
से रसभङ्ग होना स्वाभाविक है। कम से कम सरल एवं सुब्रोध शब्द- 
योजना के माध्यम से भावाभिव्यक्ति कर सहृदय को रसाप्छावित कर 
देना गीति का विशेष गुण है। 
एकरसतः - एकरसता भी गीतिकाव्य का एक अनिवार्य तत्त्व है। 
गीतिकाव्य प्रारम्भ से अन्त तक एक ही रस में निमग्न रहता चाहिये 
तभी वह पाठक को रसमग्न बना सकता है। यों तो गीतिकाव्य किसी 
भी रस को आधार मान सकता है। परन्तु संस्कृत कवियों ने विशेष रूप 
से श्रृङ्गार रस को ही गोति के अतुरूप माना है। यहां यदि एकरसता के 
स्थान पर श्रुङ्गारपरकता को हो मावा जाय तो निरर्थक न होगा । 
स्वाभाविकता-स्वभावों का स्पष्ट चित्राङ्ुन गीत में इस प्रकार 
संयोजित हाना चाहिये कि सहृदय-सामाजिक उसे अपने अपने हुद्गत- 
भावों से पुणं ख्प से तौलने में समर्थ हो सकें। इसके लिये कवि की 
निजो मनुभूतियां भो कारण हैं । 
न्युनपात्रता-गीति काव्य में कम से कम पात्र होना अनिवार्य है। 
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पात्र दो से अधिक नहीं होने चाहिये यदि दो से अधिक हों भी तो 
नायक नायिका के अतिरिक्त उनके चरित्र-चित्रण गौण हों, तथा वे 
प्रधान पात्रों के सहायक के रूप में रङ्गमञ्च पर प्रस्तुत हों । 

.गेयता--इन सभी तत्वों के रहते हुए गेयता के अभाव में कोई भी 
गीत कहे जाने का कभी अधिकारी नहीं। भले ही अंग्रेजी कवियों ने 
गेयत्वविहीन काव्य को गीतिकाव्य माना हो, परन्तु संस्कृत साहित्य में 
छत्दोहोन कविता को गद्य ही कहा जाता है। गेय छन्दो के परिधान में 
गीतिकाव्य का सौन्दर्यं और भी खिल उठता है। छन्द मानव की भाव- 
नाओं का प्रेरक होता है, क्योंकि प्रेरणार्थक 'छदि' धातु से छन्द बना है । 
भत: छन्त विस्मय द्वारा चेतना को मन्द करके मोहन निद्रा ला देता है, 
आनन्द-विभोरता उत्पन्न कर देता है ।' सत्त्व को उद्दीप्त कर मानव को 
प्रकृतिस्थ कर देता है। छन्द काव्य में व्यञ्जकता और संवेदनशीलता 
उत्पन्न कर देता है। वह भपनी ध्वनि की गति से अर्थ का प्रकाशन 
करता है, तथा संवेदनशीलता के सन्तुलन को बचाने में सहायता करता 
है । संवेदनशील नाड़ियों में रक्तसंचार कर देता है । गीत की ध्वनि ज्ञान- 
तन्त्रियों में रक्त का संचार कर एकरसता उत्पन्न कर देती है जिससे 
सहृदय भावविभोर हो कल्पनाओं के सागर में आकण्ठ निमग्न होकर 
परमानन्द सहोदर सुख की अनुभूति करता है । इसलिए डा० एस० एन० 
दास का कहना है कि संस्कृत कविता की गेयता परिचित कानों पर उसी 
प्रकार प्रभाव डालती है कि केवल कविता पाठ ही प्रभाव उत्पन्न करने 
के लिए पर्याप्त है' । अतः गीति में गेयता आवश्यक ही नहीं अनिवार्य 
है। हाँ यहु साना जा सकता है कि गीत को संगीत के बन्धन में बाँधना 
उचित नहीं है। इसीलिए जॉनड्रिक वाटर का कहना शतप्रतिशत उचित 
है कि “गीत के ढाँचे में ढालने से कविता का मूल्य घट जाता है। किसी 


१. एस» एन० दास गुप्त संस्कृत साहित्य के इतिहास की भूमिका । - 
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गायक के हाथ में जाने पर कविता कविता नहीं रह जातो । इस प्रकार 
हुम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि गीति के लिए गेयत्व तो अपेक्षित है 
परन्तु उसे संगीत में ढाळना उचित नहीं, क्योंकि फिर श्रावक सङ्गीत की 
स्वरलहरियों में भ्रमित होकर अल्पानन्दित हो भावाभिव्यक्ति से उत्पन्न 
परमानन्द को उसी तरह प्राप्त नहीं कर पाता जेसे कि पुष्परस का 
लुब्धक भ्रमर कली की सुकोमलता और चारुता से मुग्ध होकर पुष्प की 
विशेषताओं को हीन समझ सके । 

अगेय पदों को हिन्दी साहित्य ने गीतों के रूप में स्वीकार तो अवश्य 
किया परन्तु वे पूर्णतः हास्यास्पद ही हैं। केवल आत्मानुभूति एवं संवेदन- 
छीलता से ही कोई पदसमूह गीतिकाव्य का स्थान नहों पा सकता । ऐसे 
अगेय गीतों को गद्य हो कहना अधिक उचित होगा तथा आत्मानुभूति- 
विहोन कविता भी गीत नहीं कही जा सकती । 

गीतिकाव्य की परम्परा और महाकवि विल्हण 

गीतिकाव्यो के प्रणयन में संस्कृत कवियों का अपूर्व अनुराग दृष्टि- 
गोचर होता है । यह परम्परा प्रायः वेदिक युग में ही पड़ गयी थी। 
सर्वाधिक प्राचीन साहित्य ऋग्वेद के यम-यमी और पुरुरुवा-उर्वशी संवाद 
में जहाँ नाटकों के मुल बीज अन्वेषणीय है, वहीं उनमें आत्मानुभूति एवं 
श्ुद्धारिक भावनाओं के संकेत भी अनुपलब्ध नहीं हँ, जिसके आधार पर 
हम उन्हें गीति का मूलरूप मान सकते हैं। “अपने प्रियतम सूर्य के समक्ष 
कुमारी उषा के वक्ष खोलने, जैसे प्रसङ्गो से वेद में गीति के मूलबीज- 
विषयक सन्देह की निवृत्ति तो स्वतः सम्भाव्य है । ऋग्वेद के प्रकृतिवर्णन 
में कोरा प्रकृतिवर्णन नहीं, उसमें मानव मनोविकारों को स्पष्ट अभिव्य- 
ञ्जना भी विद्यमान है । उन सुक्तों में दाम्पत्यरति तथा यौनभावनांभ- 
व्यक्ति की स्पष्ट झलक भी देखने को मिळती है।” “यमी द्वारा यम से 


बै. जान डिक वाटर के आटं एण्ड क्राफ्ट आफ लेटसे ( पेज ५० ) । 
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प्रणय-निवेदन, भगिनोत्ववश यम द्वारा अस्वीकृति, यमी द्वारा प्रजापति के 
पुनरस्वोकृति पर यमी द्वारा कामोत्कण्ठित कातर वाणी में बम से प्रणय 
निवेदन करना गीतिकाव्य का ही रूप है। 
इसके अतिरिक्त जहाँ स्फुट सन्देश रचनाओं की बात है, सो ऋग्वेद 
में सन्देशवाहुक के रूप में सरमा नामक कुतिया का प्रसङ्ग उदाहरणार्थ 
स्मरणीय है । 
रामायण-महाभारत और उनके परवर्ती काव्यों में इस प्रकार के छुट- 
पुट प्रसङ्ग प्रचुर रूप से मिलते हैं। कदाचित्‌ वाल्मीकि के शोकोद्गारों 
में भी यह भावना पूर्णतः प्राप्त होती है। अधिक क्या रामायणका 
प्रणयन ही क्रौञ्च इन्द्द के वियोगजन्य आत्मानुभूतियों का ही परिणाम है। 
सन्देशकाव्य के रूप में पतिवियुक्ता प्रवासिनी सीता के प्रति प्रेषित राम 
का सन्देशवाहक हनुमान, प्रेयसी दमयन्ती के पास राजा नल द्वारा प्रेषित 
सन्देशवाहुक हंस, इसी परम्परा के अन्तर्गत गिने जाने वाले पूर्वप्रसङ्ग 
है । भागवत का वेणुगीत भौर श्रमरगीत इस परम्परा में विशेष उद्धरणीय 
हैं, जो सूरदास जेसे महान्‌ हिन्दी कवियों के प्रेरणा स्रोत बने । 
शान्तरस की एक नवीन धारा को प्रवाहित करने के क्रम में बौद्धों 
का दुःखवाद है जिसको विण्टरनित्ज ने ऋग्वेद और कालिदास के मध्य 
का सर्वोत्कृष्ट गोतिकाव्य माना है । 
गीतिकाव्य की विकासशील परम्परा में गीतिकाव्य के मुख्यतः दो 
रूप पाये जाते हैं। (१) प्रबन्ध काव्य, (२) मुक्तक काव्य । 
प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत श्वुङ्खार काव्य और सन्देश काव्य आते हैं । 
इन दोतों प्रकारों में श्रुद्धार की भावना प्राधान्य है। आत्मनिवेदन की 
तीब्रानुभूति इन श्युज्ञार काव्यों की महती विशिष्टता है। श्युङ्गार के 
दोनों पक्ष संयोग और वियोग इन काग्यो में विर्वाणत हैं। संस्कृत कवियों 
का संभोग श्वुङ्गार विचित्र एवं दिव्य होने के साथ-साथ बहुत कुछ 
ऐन्द्रियक माना जाता है। रमणी का सौन्दर्य इन काव्यों में जितनी सुन्द- 
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रता और स्वाभाविकता के साथ प्रस्फुटित हुआ है, उतना अन्य साहित्यों 
में सर्वथा दुर्लभ है । सम्भोग की अवस्थाओं का भी मार्मिक चित्र उपस्थित 
करने में यह साहित्य निःसड्भोच अग्रसर होता चला गया है । इसी परंपरा 
में सम्भोग सुखानुभूति व्यक्ति के किसो कारणवश वियुक्त हो जाने पर जो 
वियाग व्यथित दशा बिवेचित है, बह जनमानस के भावोद्वेलित किये 
बिना नहीं रहती । इस परम्परा में सन्देश काव्य आते हैं, जिसमें महाकवि 
कालिदास का मेघदूत सर्वाधिक प्रशस्त सन्देशकाव्य है । 


मुक्तक काव्यों में वे छिटफुट रचनाएँ भातो हैं, जो या तो भक्तिपरक 
हैं या फिर श्वुङ्गार परक अथवा नीतिपरक । भक्तिपरक रचनाओं में 
स्तोत्र साहित्य आता है, जिसकी संस्कृत साहित्य में भरमार है। नीति- 
परक रचनाओं में सदाचार राजनीति, धर्म और दर्शन आदि का चित्रण 
होता है, उसी प्रकार प्रबोधक-मुक्तक है जिनमें वेश्याओं को कुटिलता से 
बचने के उपाय सम्बन्धी उपदेश होते हें । संस्कृत साहित्य की सर्वाधिक 
विशेषता उसके श्रुङ्खारिक विवेचन में है । महाकाव्य, नाटक, गीतिकाव्य 
चम्पू और गद्यकाव्य आदि सभी में श्वुङ्गार प्राप्त उपलब्ध हो हो जाता 
है । जो संस्कृत साहित्य को सर्वोत्कृष्टता का परिचायक है। गीतिकाग्यो 
में प्रवन्धात्मक-तोतिक्रावब्य तो प्रायः पूर्ण श्रुज्ञारोद्वेलित हैँ ही, मुक्तक 
रचताओं में श्द्धारिक विवेचनों को कमो नहीं है। प्रकृति दर्णनों में भी 
कवि वनों; पर्वतों, नदियों वनस्पतियों का सुक्ष्म चित्रांकन कर उनमें 
श्रुङ्गारिक स्थितियों एवं भावों की अद्भुत कल्पना करता है । 


जो भी हो, सभी प्रकार के गोतिकाव्यों में मानवोय भावनाओं का 
सूक्ष्म मामिक और सजीव चित्र उतारा जाता है। अन्तर केवल इतना है 
कि मुक्तक काव्यों के वर्णन सदा एक से सजोव और सरस होते हैं। इसके 
विपरीत प्रब॒न्ध-गीतिकाब्य सदा घटना, काल, स्थान, वातावरण आदि से 
पूर्णतया प्रबन्धित होते हैं । 


| 
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गीतिकाव्यों में श्ट्कार भावना-गोतिकाव्य को सभी विधायें 
प्रायः श्वुङ्गारिक विवेचनों से ओत प्रोत हैं । स्तोत्र साहित्य से भी भगवाच. 
की स्तुति में कहीं कहीं सख्यभाव का प्रदर्शन तथा उसकी प्राप्ति के प्रयास 
ओर न प्राप्त होने पर उद्विग्नता, अप्रत्यक्ष रूप से श्युद्भधारिक भावनाओं से 
ही सम्बन्धित है । सन्देश काव्य तो प्रायः खज्भार के एक पक्ष ( विरह ) 
पर प्रणीत ही होते हैं। उन सभी काव्यों में यदि विरह प्रधान है, तो यत्र 
तत्र मिलन को स्मृतियों में सम्भोग की सुखमय घड़ियाँ भी कम विवणित 
नहीं हें । इसके अतिरिक्त कुछ गींतिकाव्य तो प्रायः शज्ञार के संयोग पक्ष 
पर ही प्रणीत हैँ । महाकवि कालिदास का “ऋतुसंहार, इस तरह के 
गीतिकाव्यों में पहली कृति है । इसके अतिरिक्त अमरुक कवि का 'अमरुक- 
शतकम्‌? भर्तृहरि का 'श्युद्धारशतक' तथा क्षेमेन्द्र का 'कला-विलास-काव्यम्‌' 
भी उच्चकोटि की ग्युङ्गारिक रचनायें हैं जिनमें सम्भोगकालीन मानवीय 
भावनाओं के सजीव, सरस एवं मार्मिक चित्र खींचे गये हे । इसके बाद 
श्रुद्धार काव्य के क्षेत्र में महाकवि विल्हण का पदार्पण अपनी प्रणयकथाः 
“चौरपञ्चाशिका' ( सन्‌ १०८० ई० ) में होता है इसके अतिरिक्त अन्य 
भी भनेको नीति काव्य लिखे गये हैं । 
यहाँ पर यह उल्लेखनीय है कि सभी प्रकार के गीतिकाव्यों में मान- 
वीय भावनाओं का सूक्ष्म, सजीव और मामिक चित्र उतारा गया है । 
श्रुद्भारिक भावनायें तो इन काव्यों में अन्तिम सोपान पर अवस्थित हो 
गयी हैं। कहीं कहीं तो ये संस्कृत के प्रतिष्ठित कवि इतने श्युज्ञा ररस मग्न 
हो गये हैं कि शिष्टाचार की सीमाभों के लांधने में भी नहीं हिचकिचाये 
हैं। क्योंकि उनके काव्यों में इन्द्रिय के उत्तेजक काम का अभिराम चित्रण 
इतना अविराम हो गया है कि आधुनिक लेखक अइलीलता का आक्षेप 
कर ही देते हैं । किन्तु यह आक्षेप निराधार है क्योंकि शृङ्गार रस ही 
तो संस्कृत कवियों की दृष्टि में रसराज कहा गया है तथा यहु रस हा 
सभी रसों का बीज भो है। रसों का हो नहों समस्त सृष्टि का ही यह. 
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मूल कारण है । भत: इस रस में प्रवीणता ही कवित्व की कसीटी पर खरा 
उतरता है । ऐसे आक्षेपक यदि इन्द्रिय के उत्तेजक काम के अभिरामः 
चित्रण को शिष्टाचार-हीन या अइलील मानते हैं तो वे स्वयं क्यों नहीं 
कालिदास के समान विश्वप्रसिद्ध कवि बन गये । कालिदास तो इस काम 
के अभिराम के बल पर ही विदवप्रसिद्ध कवि घोषित हुए, जिनकी कविता 
कामिनी से विश्वप्रसिद्ध जर्मन निवासी महाकवि गेटे को इतना मन्त्रमुग्ध 
कर दिया कि उन्हें यह कहना पड़ा कि 'जो लोग सेक्सपीयर से कालिदास 
की तुलना करते हैं वे अपनी अज्ञता का परिचय देते हैं। सेक्सपीयर के 
सारे नाटक एक पलड़ें पर रख दिये जाय और कालिदास का केवल 
“अभिज्ञान-शाकुन्तलस्‌” दूसरे पलड़े पर रखा जाय तो भी वह पलड़ा 
भारी हो जायेगा । यही नहीं साथ ही यह भी कहु डाला कि स्वर्ग भोर 
नरक को यदि एक ही स्थान पर देखना चाहते हो तो अभिज्ञानशाकु- 
न्तलसु को पढ़िये ।” 

महाकवि की यह उक्ति किसी देश, भाषा, जाति, रंग अथवा किसो. 
अन्य भावना से ग्रसित तो नहीं है। उन्होंने तो निष्पक्ष भाव से यह कहू 
दिया है। आखिर उन्होंने अभिज्ञानशाकुन्तलस्‌ को बिना पढ़े तो नहीं 
कहा होगा, यदि पढ़ा होगा तो उन्हें भी इन्द्रिय के उत्तेजक काम का 
अभिराम चित्रण अवश्य ही तृतीय अंक में प्राप्त हुआ होगा । भले ही वह 
अविराम न बन पाया हो। अविराम के लिये 'कुमारसम्भवम्‌' का अष्टम 
सर्ग द्रष्टव्य है । मतः श्युद्धारिक भावनाओं पर जो लोग इस तरह. 
के भाक्षे प करते हैं । वे ठीक उसी प्रकार हैं जेसे कोई गूंगा मीठे फल का 
रस तो भरपूर ले परन्तु उसका स्वादु न बता सके । 


जहाँ तक काम के अभिराम चित्रण को बात है, वह अन्य लोगों को. 
- भले ही अच्छी न लगे, परन्तु संस्कृत कवियों को तो बहुत ही अच्छी लगी। 
उन्होंने इस परम्परा को बहुत महत्व दिया और अनेकों प्रकार के श्युङ्गार 
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काव्यो की रचता हुय्रो तथा इन रचताओं को श्वुंखला इतनो बढो कि 
“सारा संस्कृत साहित्य हो श्वुद्धारमय हो गया क्यों कि प्राचीन मनीषी 
काम को बहुत पवित्र महत्त्वपूर्ण तथा जोवन का एक एक अनिवार्य तत्त्व 
मानते थे । तथा उनके काव्य-सृजन का मूल कारण भो यह काम ही 
रहा । किसी को कामिनी के कटाक्षों ने कवि बनाया, कोई नववधू के 
अधर मधु को पीकर मतवाला हो कविता करने लगा, काई पोनस्तनीं 
के स्तनों से फिसलकर कविता लिखने बेठ गया, कोई तन्वङ्गि की 
त्रिवली में ही फंस कर गुनगुनाने लगा तो कोई खुछो जंबाओं को 
छेड़ने में असमर्थ हो गीत गाने लगा। जब वे स्मृतियाँ स्मृति पटल पर 
बार-वार नाचने लगी तो कविता की नहीं वरन्‌ स्वतः हो गयी । अतः 
_ यह मानना होगा कि श्छुङ्गार रस ही संस्कृत गीति काव्यों का प्राण है। 
(-गीति का. उद्भव ही श्वृज्धार से हुआ है । 


७ अज्भारिक गीति काव्यों की परम्परा में महाकवि विल्हण 


श्रृङ्खारिक गीति काव्यो की परम्परा में कविकुछशिरोमणि कालि- 

दास के बाद महाकवि का नाम लिया जाय तो अत्युक्ति न होगी । 

ये काइमीर के निवासी माने गये हैं। पाण्डित्य परम्परा में काइमोर का 
एक प्रमुख स्थान रहा है। इसी परम्परा का निर्वाह करने वाले कश्मीर 

की राजधानी प्रवरपुर के पास कोणमुख गाँव के निवासी एक कौशिक 

गोत्रीय ब्राह्मण परिवार में इनका प्रादुर्भाव पिता ज्येष्ठ कलश और 

माता तागदेवी के भानन्दवर्धत का द्यातक था। इनके पितामह मुक्ति 
कलश और पिता ज्येष्ठक्रलश दोनों हो संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे। 
इनके पिता ने महाभाष्य पर टीका लिखी थो । इनको शिक्षा दीक्षा भो 
कश्मीर में हुयी । व्याकरण और काव्यशास्त्र में ये निष्णात थे । इन्होंने 
समस्त भारत का भ्रमण किया था । मथुरा, वृन्दावन, कन्नौज, प्रयाग, 
काशी, गुजरात आदि स्थानों को इन्होंने यात्रा की । कुछ ये वृन्दावन 
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में भी रहे, जहां भगवात्‌ राम पर एक काव्य रचा ।१ 

'विक्रमाङ्कुदेवचरित, के अनुसार १०६४-९४ के लगभग ये गुजरातः 
प्रान्त में अणहिलवाड़ के चालुक्यवंशीय राजा कर्णदेव त्रेलोक्यमल्लः 
के पास भी रहे । जब यहाँ इन्हें पूर्ण सम्मान प्राप्त नही हुआ तो गुज रात 
में भक्ति सुमन चढ़ाकर दक्षिण की चल दिये और रामेश्‍वर पहुँचे । सन्‌ 
१०७६-११२७ ई० के लगभग ये कल्याण के राजा विक्रमादित्य की 
सभा में पहुंचे । यहाँ इनको पूर्ण सम्मान प्राप्त हुआ और विद्यापति 
की उपाधि से विभूषित हुये तथा राजा द्वारा एक नॉला छत्र प्राप्त हुआ 
भोर एक हाथी उपहार-ख्प प्राप्त हुम । कल्हूण के अनुसार हमें विदित 
होता हे कि विल्हण वास्तव में हर्ष के राज्यारोहण तक जीवित थे ।* 
कनि की रचनाये-- 

अभी तक महाकवि की पाँच रचनाओं का उल्लेख संस्कृत साहित्य 
में प्राप्त होता है । 

१--विक्तमाडू-देवचरितम्‌--यह एक ऐतिहासिक महाकाव्य हे। 
इसमें कवि ने विक्रमादित्य उपाधिधारी राजाओं की छठी अुद्धुला में 
उत्पन्न हुये अपने आश्रयदाता चालुक्यवंशीय राजा न्रिभुवनमल्ल का 
विस्तृत वर्णन किया है। इसीलिये इस काव्य का नाम “विक्रमाडूदेव- 
चरितम्‌” रखा गया है। इसमें चालुक्यवंशीय त्रेलोव्यमल्ल की विजय, 
उसके बडे भाई सोमेश्वर का [सहासन से पदच्युत होना ओर उसकी 
पराजय, तथा चोलों के साथ अनेक युद्धों का वर्णन है ।२ 

२-कणंसुन्दरी । यह नाटिका चार अङ्क की है जो बम्बई काव्य- 
माला संस्करण में प्रकाशित है। इसमें चाल्लुक्य राजकुमार कर्णदेव 


विक्रमांक देव चरितम्‌ । १८।९४ 
0) १८९७ 
. राजतरंगिणी । ७१९३५-३८ 


५४ १४ _० 
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का राजकुमारी विद्याधर के साथगुप्त मिलन तथा विवाह का मनोरम 
वर्णन है। 
म विल्हण की तृतीय रचना है जो बम्बई काव्य- 
माला में प्रकाशित है। 
४-चौरपञ्चाशिका--यह ५० श्लोकों की कवि की एक अति- 
प्रसिद्ध रचना है । इसमें एक गुप्त प्रेम का वर्णन है । 
क ताळ की एक ऐसी ही एके) रचना “बीर- 
४9 सिह रितम्‌? है । यह चौरपञ्चाशिका जैसा ही गीतिकाव्य है। इसकी 
कथावस्तु चौरपञ्चाशिका से पूर्णतया मेळ खाती है। अन्तर केवल इतना 
है कि चौरपञ्चाशिका की कहानी अपूर्ण है। और इसको पूर्ण । इसको 
पाण्डुलिपि सरस्वती भवन पुस्तकालय सम्पूर्णानन्द संस्कृत विइव विद्या- 
लय वाराणसी में पूर्णतया सुरक्षित है जिसमें १३३ इलोकों में यह काव्य 
ग्रबन्धित है । इसके मध्यभागीय लगभग ५० इलोक चौरपञ्चाशिका को 
ही तरह “अद्यापि” शब्द से प्रारम्भ हुये हैं। परन्तु केवल ६ इलोकों को 
छोड़कर पूर्णतया भिन्न हैं। इसीलिये इसे एक अलग काव्य की संज्ञा देना 
उचित प्रतीत होता है । 
इसकी अन्य पाण्डुलिपियाँ भी प्राप्त होती हैं ।, जिनमें कश्मीर 
तथा दक्षिण भारत के दो पाठों में यह विल्हण काव्य नामक कविता में 
सन्निविष्ट है। इन पाठों के कथानक तो प्रायः समान हैं परन्तु कहीं- 
कहीं इलोक भिन्नता हैं। 
इस प्रकार निष्कर्षतः दोनों काव्यों के कथानक प्रायः एक हो हैं। 
बिल्हण काव्य का सम्पादन श्री पी वॅकटराय शास्त्री मद्रास से हो चुका 
है। इसके दो पाठ मिलते हैं--एक कश्मोरी पाठ, दूसरा दक्षिणी पाठ. 
'क्द्मीरी पाठ की कथावस्तु “वीरसिंहचरितम्‌” से पूर्णतया मिळतो है। 
उसके इलोक भी समान हैं। परन्तु दक्षिणी पाठ की कथावस्तु एवं शलोक 
पूर्णतया भिन्न हैं। साथ ही “वीरसिह-चरितम्‌' तथा 'विल्हुण काव्य, 
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के कइमीरी पाठ में राजकुमारी 'अनहिलपत्तन के राजा 'वीरसिंह' की 
पुत्री शशिकला' थी ?१ जब कि दक्षिणी पाठानुसार वह पाञ्चाल के 
“मदनाभिराम' की पुत्री “पझिनी पूर्णतिलका” थी” । 

सरस्वती भवन पुस्तकालय वाराणसी से प्राप्त पाण्डुलिपि के ७१ 
काइमीरोय पाण्डुलिपि में भी यथावतु उपलब्ध हैं । वेसे कइमीरीय पाठ 
में इनकी इलोक संख्या ९२ हैं, जिनमें कुछ प्रक्षिप्त के रूप में अङ्कित हैं। 
सम्पूर्ण १३४ इलोकों में प्रबन्धित “बीरसिहुचरितस्‌” की कथावस्तु 
इस प्रकार है। 

अनहिल पत्तन के राजा वीरसिंह की पत्नी सुतारा के गभं से अत्यन्त 
सुन्दरी पुत्री शशिकला का जन्म होता हे, जो शशिकलाओं की भांति 
बढ़ती हुयी शीघ्र ही युवती हो जाती है, और राजा को उसके अध्ययन 
की चिन्ता होने लगती है । सुना जाता है कि कइमीर निवासी महाकवि 
विल्हृण काव्यशास्त्र के अच्छे ज्ञाता हँ । सौभाग्य से भ्रमण करते हुये 
महाकवि विल्हुण वीरसिह उनका आदर सत्कार करते हैं। भौर उनकी 
“ललितार्थ पदावली,, को सुनकर प्रसत्न होकर अपनी पुत्री शशिकला के 


१. स्वर्गादपि विमलमण्डलखण्डतुल्ये, भूमण्डलेऽनहिलपत्तननामवेये । 
वीराङ्गगु्र्जरजनेः परिसेव्यमानो, भोगी वभूव नृपतिः किल वीरसिहः । 
कालक्रमेण विमलां कमलासमानां, चन्द्राननां नयननिजित-पद्मपत्राम्‌ । 

चन्द्रोदयेऽथ नृपतेः किल पट्टराज्ञी, जज्ञे कलां शशिकलामिव सत्यनाम्नीम्‌। 

२. पृथ्बीमण्डलेनाभिसूतजनकाद्वेर्तरस्यां दिशि, 
प्राय: सज्जनसंघराजितमहापाःच्चालदेशोऽभवत्‌ । 
लक्ष्मीमन्दिरनामपट्टण मभून्तानासुखैकास्पदं, 
तत्रासीन्मदनाभिरामनृपतिः भूपालचृड़ामणिः । 
मन्दारमाला तस्यासीन्महिषी सुगुणा तयोः 
यामिनीपुणंतिलका तनया विनयोज्ञ्वला ॥ 


१६ प्रस्तावना 


९ 


झध्यापन के लिये निवेदन कर ही देते हैं। बिल्हण शशिकला को इतने 
प्रयत्न से पढाते हैं कि अस्पष्ट अक्षरों को बोलने वाली शशिकला 
थोड़े ही दिनों में विदुषी बन जाती है। जब शशिकला समस्त शास्त्रों 
का अध्ययन कर लेती है तो महाकवि उस शशिकला रूपी सरस्वती देवी 
को प्रसत्त करने के श्रृङ्गार सार गहन कामशास्त्र की शिक्षा देते हैं । 
काम ने किसको छोड़ा है। एक तो शशिकलाओं की भाँति सुन्दरी 
हाशिकला । दूसरे कामशास्त्र की शिक्षा । फिर भला कैसे न कामारिन 
प्रज्जवलित होगी । परिणामस्वरूप कवि और शशिकला के वीच जो 
नहीं होता चाहिये था, हो जाता है। यह प्रक्रिया अनेकशः चलती है । 
कवि उसे अनेकों प्रकार की कामकलाओं से प्रसन्न करता है, भिन्न" 
भिन्न आसनों से सन्तुष्ट प्रदान करता है । धीरे-धीरे यह वृत्तान्त राजा 
वीरसिंह को पता चल जाता है, तो वे कुछ निरीक्षण परीक्षण कर 
सत्यता से परिपुष्ट होकर विल्हण को शूली पर चढ़ाने का आदेश दे देते 
हं । शूली पर चढाने के लिये ले जाते समय कवि को देखने को आतुर 
नगराङ्गनाओं की स्वाभाविक दशा का बड़ा ही मार्मिक वर्णन कवि ने 
प्रस्तुत किया है । भतः शुळी के पास ले जाकर जल्शाद कवि से दुस्तर 
संसार सागर से पार होने के लिये भगवान्‌ को स्मरण करने के लिये 
कहते हैं तो कवि भगवान्‌ को याद न करके शशिकला और उसके साथ 
बिताये गये क्षणों को याद करने लगता है । यह वर्णन कवि ने ५१ 
इलोकों में प्रस्तुत क्रिया है। जिनकी मनोरमता, सरसता और सारग- 
भिता अद्वितीय हे। अन्त में उ्तके इस काब्यपाठ से प्रसन्न राजा कवि 
को मुक्ति प्रदान कर देते हैं भौर शशिकला को भी महाकवि को ही 
सौंप देते हैं । 
वीर्रासहचरितम्‌ को प्रामाणिकता-- 
सरस्वती भवन पुस्तकालय वाराणसी से प्राप्त वीरसिहचरितम्‌ ` 
की पाण्डुलिपि की प्रामाणिकता संदिग्ध हे । यह पाण्डुलिपि यहाँ खण्डित 
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अवस्था में प्राप्त हुई हे इस समस्त पाण्डुलिपि के पढ्ने से ज्ञात होता है 
कि यह किसी प्रतिष्ठित विद्वान्‌ द्वारा लिखित नहीं हे । इसमें प्राप्त 
दान्दगत बुटियाँ यहु स्पष्ट करती हैं कि यह किसी अन्य 
पाण्डुलिपि की प्रतिलिपि हें जो किसी सामान्य व्यक्ति द्वारा लिखी 
गयी है। अधिकांश स्थलों पर मात्रागत त्रुटियां, पूर्वरू्प चिन्हो का 
अभाव एवं अस्पष्टता स्पष्ट द्रष्टव्य है। दा शलोक तो पुरी तरह 
पढ़े ही न जा सके हैं, जिनको यों हो छोड़ दिया गया है। परन्तु उनके 
अभाव में काव्यत्व की हानि नहीं हुई है। पाण्डुलिपि की लिपि कुछ 
गुजराती है । 


पाण्डुलिपि की शब्दगत त्रुटियों को देखकर तो ऐसा लगता है कि 
कि यह्‌ पाठ प्रामाणिक नहीं है। परन्तु पाण्डुलिपि एक ही छन्द में 
प्रबन्धित होने के कारण मूल नहीं तो किसो मूल पाण्डुलिपि की प्रतिलिपि 
तो अवश्य ही प्रतीत होती है, क्योंकि काइमोरीय पाठ में अन्य छन्दों 
के इलोक भी हैं जो अन्य लेखक द्वारा जोड़ दिये गये हें तथा अन्य सभी 
इलोकों की 'वीरमिहचरितम्‌' से समानता होने के कारण 'वीरसिह- 
चरितस्‌' की पाण्डुलिपि ही मूल प्रतीत होती है तथा तथ्य भी यही है 
कि यह पाण्डुलिपि किसी मूळ पाण्डुलिपि की ही प्रतिलिपि है । 


कहानी का घटनास्थल गुजरात है। यहु तो पाण्डुलिपि से ही पूर्णतः 
विदित है क्योंकि अनहिलपत्तन नामक नगर में राजा वोरसिह का 
होना बताया गया है।* अतः इसकी पाण्डुलिपि गुजरात में होनी चाहिये, 
परन्तु वहाँ यह कहानी दूसरे रूप में पात्रों के नाम परिवर्तन के साथ 
विद्यमान है, जिसमें विल्हण का प्रेम पाञ्चाल नरेश मदनाभिराम की 
पुत्री यामिनो पूर्णतिलका के साथ दर्शाया गया है। जिन पात्रों का 


१ स्वर्गावेनी बिमलमण्डलखण्डतुल्ये भूमण्डलेऽनहिलपत्तननामचेये । 
वौराद्धज्जजंजते। परिसेव्यमानो भोगी बभूव चुपतिः किल वीरसिंहः ॥ 


१४ क प्रस्तावना 


पञ्जाब नरेशों के इतिहास से कोई सम्बन्ध नहीं है। इधर “वीरसिंह 
चरितम्‌” अथवा वीरसिह से सम्बन्धित कहानी वाली पाण्डुलिपि उत्तर 
में प्राप्त होती है परन्तु ये राजा गुजरात के एक ऐतिहासिक राजा हैँ । 
दक्षिण की घटना का उत्तर की पाण्डुलिपियों में प्राप्त होने का कारण 
राजा वीरसिह की पुत्री से सम्बन्धित कथावस्तु है। हो सकता है कि 
दक्षिण में वीरसिह की पुत्री से सम्बन्धित कथावस्तु है। हो सकता है 
कि दक्षिण में वीरसिह के पारिवारिक जनों के भय से इसे उत्तर में ही 
लिखकर प्रसारित किया गया हो, जो भी 'वीरसिहुचरित्‌' चौरपञ्चा- 
हिका तथा विल्हुणचरित का घटनास्थल और पात्र यदि अनहिलवाड़ 
के ही हैं तो वीरसिंह-चरितम्‌ अधिक प्रामाणिक है तथा अन्य पाण्डु- 
लिपियो की अपेक्षा इसकी कथावस्तु क्रमगत होने से यह अधिक प्रामा- 
णिक प्रतीत होती है। 
चीरसिहचरितम्‌ का कटू त्व एवं काल-- 


राजा बीरसिंह से सम्बन्धित कथा चौरपञ्चाशिका के भोत्तराह्हू 
पाठों में यथावत्‌ सुरक्षित है। इस प्रकार यह कथा तीन रूपों में 
उपलब्ध है-१-चौरपञ्चाशिका २-विल्हणचरितमस्‌ ३-वीरसिहचरितघ्‌ । 
प्रस्तुत पाण्डुलिपि वीरसिहचरितस्‌ एवम्‌ औत्तराह्न पाठ तथा 
काइमीरीय पाठ पूर्णतया समान हैं। कहीं कहीं शब्दों का हेर फेर है 
तथा छन्दों की भिन्नता है। वीरसिंहचरितम्‌ में केवल एक हो प्रकार 
का छन्द है। इन अन्य पाठों में कहों-कहीं छन्व-भिन्ता है तथा 
इलोकसंस्या भी अधिक है । परन्तु चौरपञ्चाशिका जो श्री 


_ख्रजेन्द्र श्रीवास्तव द्वारा सम्पादित तथा अनूदित है उसमें वीरसिंह 


चरितम्‌ के मात्र ४ इलोक ही पूर्णतया प्राप्त होते हैं। शेष भिन्त हैं। 
अतः यह माना जा सकता है कि चौरपञ्चाशिका तथा वीरसिंहचरितम्‌. के 
लेखक भिन्न-भिन्न कवि हों भोर वीरसिहचरितमु के अन्त में 'इति श्री 
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विल्हणकृत काव्यसु' लिखा होने से इसके लेखक विल्हण ही प्रतीत होते 
हैं। साथ ही यह भी तथ्य है कि वीरसिहचरितम्‌ से सम्बन्धित कथा- 
वस्तु वाले सभी काव्यों का लेखक कोई एक ही कवि है वह फिर विल्हुण 
हो अथवा कोई अन्य हो । हो सकता है कि एक हो कवि की रचनाओं 
को भिन्न भिन्त प्रकार से यत्र तत्र कुछ परिवर्तन के साथ लिंख छोड़ा हो 
या फिर उस कवि ने हो इलोकों में क्रमशः संशोधन किये हों । 

वेसे चौरपञ्चाशिका के रचयिता के विषय में संस्कृत जगत्‌ में पर्याप्त 
विवाद व्याप्त है। टीकाकार रामतकं वागीश ने कहा है कि “विद्या के 
साथ गुप्त प्रणय के कारण वोरसिंह ने चौरपल्लो के राजकुमार सुन्दर 
को मृत्युदण्ड दिया ।' प्रस्तुत काव्य उसी के द्वारा की गयी कालिका की 
प्रार्थना है' । एक बंगला भाषान्तर में चौरपञ्चाशिका उसो सुन्दर नामक 
कवि की कृति बतलाई गयो है" । श्रो दुर्गाशंकर के० शास्त्री चौरपञ्चा- 
शिका को विल्हृण की रचना कदापि नहीं मानते । वे इसे चौर कविको 
रचना स्वीकार करते हैं तथा इसका काल १४४५ विक्रम सम्वत्‌ 
मानते हैं । अपने इस मत की पुष्टि में वे एक इलोक उद्धृत करते हैं जो 
उनको चौरपञ्चाशिका की एक पाण्डुलिपि के अन्त में लिखा हुआ मिला 
है। जो इस प्रकार है-- 

श्रीमढिक्रमधीरराजकुमुदः चन्द्रप्रकाशकृत:, 
भूतं वेद युगञ्च चन्द्रसहितमब्दे गते संख्यया । 
एतेऽन्दगतेऽपि चौरकविना काव्यं कृतं सम्प्रहः, 
श्रीमत्पण्डितधोरसत्सुकविना श्रीभटट्पञ्चाननः॥ 


परन्तु पं० दुर्गाप्रसाद ने विल्हुण भौर चौर कवि को एक ही स्वी- 
कार किया है। जबकि एक तेलगू लेखक ने अपने “विक्रमाडूदेव- 


१. भारत चन्द्र के लेखक विद्यासुन्दर ने १८ वीं सदी में यह बात कही थी । 
२. देखिये ए०एस०बी० ६५) 


चरितस्‌” के समीक्षा में बिल्हण और कवि को अलग-अलग प्रशंसा 
की है।' 

डॉ० ब्हूछर के मतानुसार अनहिलवाड़ में राजा वीर्रासह तो हुए थे 
परन्तु वे ९२० ई० में (हो स्वर्ग सिधार गये थे जबकि विल्हुण का काल 
इससे १०० वर्ष बाद लगलग १०२० ई० है। इसके अतिरिक्त दाक्षिणात्य 
पाण्डुलिपि में वणित यामिनी पूर्णतिलका, मदनाभिराम तथा पाड्चल- 
देश का इतिहास से कोई सम्बन्ध नहीं है तथा न ही 'विक्रमाङ्कुदेव 
चरितम्‌' में विल्हण ने अपनी जन्मकथा के वर्णन प्रसङ्ग में इस तरह के 
प्रणय की कही चर्चा ही की हैः । बलर के समान कीथ भी यह मानते हैं 
कि विल्हुण के महाकाव्य में दी गयी कवि की आत्मकथा से यह पूर्णतः 
स्पष्ट है कि उन्होंने अपने जोवन में ऐसे किसी षड्यन्त्र में भाग नहीं 
लिया था । अतः सामान्यतया यही माना जा सकता है कि उन्होंने एक 
डाकुओं के सरदार तथा एक राजकुमारी के प्रेम का वर्णन डाकू को एक: 
ऐसी परिस्थिति में रखकर किया है कि परम्परा डाकू के स्थान पर उन्हीं 
को समझ लेती है। वास्तव में कविता से यहो स्पष्ट होता है कि नायिका, 


१. देखिये प० दुर्गाप्रसाद रचित कणंसुन्दरी को भुमिका 

2. There, Wag, No Doubt Aring ot Anhil vad Allcd vir 
Singh But he diedm I20 A.D. Onr Humdsld gears betosr 
Bilhan,s sral datr ‘Tbesidrs the M.S.S exis timg in Ranta. 
soantrg gitve diffesrnt names tor the daugh tes Madanbh- 
isam yamini Puona Tilara moir exes an radentical ancedotr 
lstold of another Poet Chaus to Whom soe M.S.S The 
whole Fanchashira is ascribed ८०० ० Kihramanr Ghari 
tom no mention of story is maoe (mtrqduction to Vihran- 


anr Chorit, शून “म से 
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एक राजकुमारी थी । कवि के मृत्युक्षण का उल्लेख सम्भवतः एक प्रक्षिप्त 
पद्य में ही किया है। प्रस्तुत काव्य की लोकप्रियता ने उसके मूल पाठ को 
ही अधिक अनिश्चित सा बना दिया हे । इस प्रकार कीथ महोदय भी 
चौरपञ्चाशिका को महाकवि विल्हुण को ही रचना मानते हैं। जहाँ 
तक प्रामाणिकता की बात है सो अनिश्चित सा लगता है; क्योंकि 
इसकी तीन प्रकार की पाण्डुलिपियों में दो एक ही समान हैं तथा चोर- 
पञ्चाशिका के ५० इलोक भिन्न प्रकार के हैं तथा कहानी यत्र तत्र 
पाठों में विखरी हुयी है। परन्तु 'वीरसिहचरितस्‌' में समस्त कहानी 
का एकत्र तथा क्रमिक प्रबन्धन, उसे मूलप्रति नही तो मूलप्रति की प्रति- 
कृति तो अवश्य ही सिद्ध करता है। 

जो भी हो, चौरपञ्चाशिका के ५० शलोक जो काशी संस्कृत ग्रन्थ- 
माला से प्रो० ब्रजेन्द्र श्रीवास्तव द्वारा सम्पादित तथा अनुदित हैं। 
सम्भवतः चौरकविक्कत हों; क्यों कि ५० इलोक वाली चौरपञ्चाशिका 
में कही भी विल्हण के नाम का उल्लेख नहीं है। अतः यह उनके परवर्ती 
कवि की रचना भी हो सकती है। परन्तु “बोरसिंहचरितम्‌” तथा उसके 
समान पाठों में स्पष्ट रूप से विल्हुण का नाम आया है। अतः यह तथ्य 


इस रचता को महाकवि विल्हग से जोड़ देता है । जहाँ तक राजा वीर- 
सिंह और विल्हुण के मध्य कालभेद की बात है। तो सम्भव है कि इस 
तरह की कोई घटना पूर्वकालीन राजा वोरसिह से ही सम्बन्धित हो 
जिसकी कल्पना कर कवि ने यह काव्यविद्या की अधिष्ठात्री वागदेवी 
सरस्वती की सिद्धि के लिये लिखा हो; जिसका प्रमाण कवि का प्रथम 
इलोक है जिसमें कि श्री शारदा को स्तुति की गयो है तथा इलोक संख्या 
१२ में तो शशिकला को स्पष्टत: माँ शारदा हो कह दिया गया है । 
घ्यात्वा गणेशमखिलागमसारभूतं 
श्रोशारदां सुरनमस्कृतपादपद्मास्‌ । 
किञ्चित्स्वकीयमतिसंस्फुरितिन नव्यं 
काव्यं करोमि विदुषां सुख बोधनार्थम्‌ ॥ 
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मुक्तेन्दुकुन्दकुमुदस्फटिकावदाता 
सर्वामरेन्द्रभुजगेन्द्रनरेन्द्रबन्द्या छ| 
मन्त्रार्थतन्त्रजननी जननी श्रुतीनां 
श्री शारदास्तिविषये तत आगतोध्यम्‌ ॥ 


इस प्रमाण से काव्य की काल्पनिकता असन्दिग्ध होकर यह पूर्णतः 
सिद्ध हो जाता है कि यह काव्य श्री घारदा की सिद्धि के कवि द्वारा की 
गयी शारदा की प्रार्थना है। जैसे कि महाकवि कालिदास ने काली की 
सिद्धि के लिये कुमारसम्भव की रचना की थी। उसी परम्परा में 
बिल्हण का यह प्रयास है । 


अतः काव्यरचना शैली में कालिदास का अनुकरण इस काव्य को 
महाकवि विल्हण से जोड़ देता है । क्योंकि 'वीररासहचरितस्‌' में अनेक 
स्थलों पर कालिदास के कुमारसम्भव का स्पष्ट अनुकरण दिखायी 
देता है। उदाहरणार्थ वीरसिहचरितम्‌ का निम्त इलोक कुमारसम्भव के 
निम्नइलोक से मिलाया जा सकता है। 


चन्द्रानना सुरतकेलिगृहीतवस्त्रा 
नेत्रे निरुध्य च करद्वितयेन तस्य । 
आरोप्य मञ्जुशयने परुषं ब्रुवाणा 
सानन्दयस्कविवरं गुणस््जनेन ॥ 
( वीरसिंहचरितस्‌ } 
शूलिनः करद्वितयेन सा सन्तिरुध्य नयने हृतांशुका । 
( कुमारसम्भव ८७ ) 
दोनों इलोकों में सम्भोग के समय नायिका अपने दोनों हाथों से 


नायक के तेत्रों को ढक देती हैं, ताकि वह्‌ उसके वस्त्रविहीन कमनीय 
देहुरुता को देख न छे। दोनों ही स्थलों में समान भाव मभिव्यञ्जित है । 
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विल्हण का निम्न इलोक भी कालिदास के इलोक से पूर्णतः साम्य 
रखता है। 


अद्यापि तां रहसि दर्पणमीक्षमाणां 
सहङक्नान्तिमत्प्रतिनिमं माय पृष्ठलीने । 
पश्यामि वेपथुमतीं च ससम्भ्रमां च 
लज्जाकुलां समदनां वशविभ्रमांच ।! 
( वीरसिहचरितम्‌ } 
दर्पणे च परिभोगर्दार्शनी पृष्ठतः प्रणयिनो निषेदुषः । 
प्रेक्षय बिम्बमनुबिम्बमात्मनः कानि कानि न चकार लज्जया ॥ 
( कुमारसम्भव ८११ ) 


उपर्युक्त इन दोनों ही इलोकों में एकान्त में सम्भोग चिल्लो को दर्पण 
में देखती हुयी प्रेयसी के पीछे अकस्मात्‌ प्रियतम के उपस्थित हो जाने से 
दर्पण में प्रतिबिम्बित होने पर लज्जा के मारे. पानी पानी हो जाना 
समान लज्जा का नाट्य है। अतः कलिदास का अनुकरण पूर्णरूपेण 
द्रष्टव्य है । 
यहो नहीं जैसे कालिदास के कुमारसम्भव ८१७ में भगवान्‌ शिव 
पार्वती के रतिकला शिक्षक माने गये हैं तथा सम्भोग के समय पार्वती 
अपने समस्त हावों भावों को अपने रतिगुरु को गुरुदक्षिणा के रूप में 
समपित कर देती हैं। ठीक उसी प्रकार वीरसिंहचरितम्‌ में महाकवि 
विल्हण शशिकला के रतिकला शिक्षक हैं तथा शशिकला अपने रति- 
गुरु महाकवि बिल्हण को गुरुदक्षिणा के रूप में स्वयं को हो समापित कर 
देतो है । 
शिष्यतां निधुवनोपदेशदेशिनः शङ्करस्य रहसि प्रपन्नया । 
शिक्षितं युवति नेपुणं तया तत्तदेव गुरुदक्षिणीक्ृतम्‌ ॥ 
( कुमारसम्भव ८। १७॥ ) 
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दोलेन तेन करणेन कवी खरेण सा रम्यते शशिकला कुशला निशीथे । 
लाषण्पसिन्धुमुदिता रुदितानि कृत्वा तस्मे समपितमहो गुरुदक्षिणाये ।। 
( वीरसिहचरितम्‌ ) 


इसके अतिरिक्त अन्य अनेकों इलोकों में मेघदूत का भाव-साम्य 
परिलक्षित है तथा शूली पर ले जाते समय कवि को देखने के लिये आतुर 
नगराङ्गताओं के स्वाभाविक चित्रण में रघुवंश महाकाव्य का प्रभाव 
पूर्ण रूपेण द्रष्टव्य है। विस्तार के भय से यहाँ अधिक वर्णन नहीं किया 
जा सकता । इस प्रकार उक्त सभी तथ्य वोरसिहचरितम्‌ को महाकवि 
विल्हण की रचना सिद्ध कर देते हैं। क्योंकि कवि श्रोविल्हण ने अपने 
कर्णसुन्दरी नाटक के अन्त में “सद्यो यः पथि कालिदासवचसास्‌' 
कहकर महाकवि कालिदास को अपना आदर्श बनाया है। अतः निसन्देह 
“वीरसिंह-चरितस्‌” महाकवि विल्हण की रचना है तथा ५० इलोक 
चोरपश्चाशिका भी उन्हीं की रचना मानी जा सकती है। परन्तु चौर- 
पञ्चाशिका के इलोक कालिदास का उतना अनुकरण नहीं करते जितना 
कि वीरसिहचरितम्‌ के । अतः चोरपश्चाशिका के विल्हणकृत होने में 
सन्देह हो सकता है परन्तु “बीरसिह-चरितस्‌” में नहीं तथा कतुंत्व 
निदिचित होने पर रचनाकाल भी निर्धारित हो जाता है क्योंकि 
बिल्हण महाकवि १०८८ ई० पूर्वं हुए थे। अतः यहु काव्य उससे पूर्व 
१०६० में लिखा गया होगा । 


वीरसिह-चरितम्‌ की विशेषताएं 


वीरसिंहुचरितम्‌ एक गीतिकाव्य है। श्रुज्धारिक गीति काव्यो की 
परम्परा में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसी से मेल खाते हुए ५० 
इलोकों वाली चौरपञ्चाशिका प्रो० ब्रजेन्द्र श्रीवास्तव द्वारा अनुदित 
हो चुकी है, जिसके मात्र ४ इलोक ही इसमें यथावत्‌ उपलब्ध 
हैं। यह काव्य कहीं शशिकला विरहकाव्य, कहीं शणशिकलाविरहप्रताप, 


OS SHE, ~) 
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तो कहीं विल्हणकाव्य नाम से विख्यात है। संस्कृत में इस पर अनेकों 
टीकायें लिखी जा चुकी हैं। परन्तु इसके विवरण विखरे हुए मिलते 
हैं । केवल “वीरसिह-चरितम्‌” में ही समस्त कहानी एकत्र सङ्कलित है। 
अतः इसे ही प्रबन्धकाव्य की संज्ञा देना उचित है। सबसे बड़ो विशेषता 
तो ये है कि इसके इलोक जितने मामिक, सजीव, एवं, प्रभावशाली हैं । 
उतने चोरपश्चाशका के नहों। चोरपश्चाशिका में वह इलोक नहीं, 
जिसकी सरल, सुबोध, रोचक और सहज स्वाभाविक शेली में डां कीथ 
को भी मन्त्रमुग्ध किये विना नहीं छोड़ा। जो 'वीर्रासहचरितम' में 
यथावत्‌ है । देखिये 


अद्यापि तां रहसि दर्पणभीक्षमाणां 
सङक्रान्तिमत्प्रतिनिभं मथि पृष्ठलीने । 

पश्यामि वेपथुमतीं च ससम्प्रमां च 
लज्जाकुलां समदनां वशविभ्रमां च ॥ 


इसमें कवि ने नारीस्वभाव का सजीव, मामिक, और सारगभित 
चित्र खींचा है । सम्भोगकालोन दन्तक्षत, नखक्षत के चिल्लो को दपंण में 
देखती हुई शशिकला के पीछे सहुसा कवि के आने पर उसके कांपने में 
स्वाभाविक लज्जा तो व्यञ्जित है ही, साथ ही अस्थिर मत होकर 
कामोत्कण्ठित होना भी व्यञ्जित है, जो नारी की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। 


वसन्ततिलका छन्दों में सुखमय प्रेम की अविस्मणीय अबुभूतियाँ 
सजीव होकर प्रे मान्ध मानस को शूली की असह्य वेदना की अग्निम 
स्मृति से हटाकर सबसे प्रियतम वस्तु जीवन को भी तुच्छ बनाकर पुनः 
ऐसे स्थान पर लाकर खड़ा कर देती हैं; प्रत्यक्ष द्रष्टव्य शूली, जल्लाद 
और दर्शक जन सेलाव सभी दृश्यमान रहते हुए भी अदृश्य हो जाते हैं। 
तथा ऐसी सङ्कटवेला में उसे स्त्री, धन, पुत्र, परिवार तथा ईश्वर आदि 
कोई याद नहीं आते । याद आती है तो केवल विविध प्रकार से सम्भोग- 
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रत चन्द्रकलाओं की भांति सुन्दरी बालमुगलोचनी तन्वङ्गी शशिकला 
ही; भला काव उसे केसे भुला सकता है। ऐसी सद्भुट की घड़ी में भी 
उसे उसके साथ भोगे गये उन क्षणों की पुनः पुनः स्मृति हो रही है जब 
[क कभी वह उसके नीविबन्धन की ओर हाथ बढ़ा रहा था। कभी 
कुचग्रहूण कर कपोलो पर दन्तक्षत करते समय उसके सीत्कारयुक्त 
वदन को देखकर मन्त्रमुग्ध हो रहा था। कहीं वह उसका अधरपान 
कर रहा था तो कहीं वह पुरूषायित हुई दाशिकला की तोक्रव्वासों से 
असीम सुख की अनुभुति कर रहा था । 

इस प्रकार लगभग ५१ इलोकों में विरह-व्यथित कवि की विरहु 
वेदना इतनी तीब्रतम हो गयी हे कि उसे अपने जीवन के अन्तिम क्षणा 
का भी कोई आभास नहीं है । इस बिरहु-वेदना के वर्णन प्रसङ्ग में कवि 
ने सम्भोग सुखों को बड़ी हो मामिकता के साथ व्याख्यापित किया है । 
जहाँ नारी स्वभावों के वर्णन में तो कवि ने कोई कसर ही नहीं छोड़ी 
है। देखिये अपने ऊपर मड़राते हुए भ्रमर को हटाती हुई चन्द्रकला की 
स्वाभाविक दशा-- 


अद्यापि तां सुरभिदुर्घरगन्धलोभा- 


द्ृधन्तमास्यकमले प्रति चञ्चरीकम्‌ । 
किश्विल्लसच्चारुचको रनेत्रां, 


पश्यामि केलिकमलेन निवारयन्तीम्‌ ॥ 


यहाँ दुर्धरगन्ध वाले चन्द्रकला के सुरभित मुख को कमल समझ कर 
दुर्घरगन्ध के लोभ से भोरे का मड्राने और उसके काटने के भय से 
शशिकला द्वारा केलिकमळ से उसको हटाने में एक स्वाभाविक नाख्य है । 
परन्तु उस समय उस भ्रमर की केलिकमल से हुटाती हुयी शशिकला 
के इधर-उधर घूमते हुये चारुचकोर नेत्रों की सुषमा ने कवि को इतना 
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आनन्दित कर दिया है कि जीवन के अन्तिम क्षणों में भी उस असीम 
सुख को नहीं भुलाना चाहता है। 


देखिये एक अन्य स्थल पर प्रथम मिलन में नीवीवन्धन की ओर 
धीरे-धीरे कवि का हाथ बढ्ने पर प्रथम सङ्गम से उत्पन्त लज्जा से 
कांपती हुयी शशिकला का कितना मनोरम और स्वाभाविक चिक्र 
खींचा गया है। 


अद्यापि ताँ प्रथमसद्भुसज्जातलज्जां, 
नीवि स्पुशत्यपि करे मम मन्दमन्दस्‌। 
फूत्कारकम्पितशिखातरलं प्रदीपं, 
कर्णोत्पलेन विजघांसुभहं स्मरामि ॥ 


यहाँ कवि को उस समय की स्मृति हो रही है जबकि सर्वप्रथम 
शशिकला के नीतिवन्धन को खोलने के लिए उस कामातुर कवि का हाथ 
बढ़ा था, उस समय नीवि को छूते ही शशिकला के मुंह से नहीं फूत्कार- 
पुर्ण शब्द सहसा निकल पड़ा था । उस समय शशिकला के चन्द्रमा के 
समान सुन्दर मुख के मुड़ने से प्रेमझूपी दीपक जो बुझना चाहता था 
उसे कर्णोत्पल ने बचा लिया । 


इस इलोक में महाकवि बिल्हण ने स्वाभाविक लज्जा का एक अदभुत 
सारगभित एवं आलंकारिक वर्णन प्रस्तुत किया है। प्रथम मिलन में 
नीवि की भोर हाथ बढ़ते ही नायिका के मुख से फूत्कार के साथ नहीं 
नही' शब्द निकलना, लज्जा से मुंह को मोड़ना तथा मुख के मुड़ते से 
कपोलों पर क्रीड़ा करते हुये कर्णोत्पलों का दिखाई देना भी स्वाभाविक 
है। इसी तथ्य को कवि ने जिस अभूतपूर्व कल्पना के साथ प्रस्तुत किया 
है वह अप्रतिम है। यहाँ मूख में दीपक की कल्पना की गयो है जिसके 
सौन्दर्य से प्रेम का प्रकाश होता है तथा हुवा से दीपक बुझ जाता है। | 
नहीं-नहीं फूत्कार के साथ मुख के मुड़ने में हुवा से दीपक का बुझना 
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परिकल्पित है तथा जैसे कोई हाथ लगाकर हवा से बुझते हुये दीपक 
को बचा ले। उसी तरह उसके कर्णोत्पल ने मुखरूपी दीपक को बचा 
“लिया । क्योंकि मुख के सौन्दर्य से ही प्रेम का प्रकाश हो रहा था । अब 
उतना ही सौन्दर्य कर्णोत्पल के कपोलों पर आ जाने से था । अतः प्रेम का 
“प्रकाश कम नहीं हुआ । क्योंकि कपोल पर क्रीडा करते हुये कर्णोत्पल 
सौन्दर्य अवणंनीय होता है । 


कवि ने यहाँ अत्यन्त सुक्ष्म, मनोरम एवं स्वाभाविक वर्णन कर अपने 
“काव्य के गौरव और उच्च कवित्व को प्रतिस्थापित किया है । 


कवि श्रीविल्हण के प्रत्येक पद्य का भाव नूतन ध्वनियों से भरपुर 

है। भावों को गम्भीरता, आत्मानुभूति, की सहज संवेदना, हेली की 

“स्तिग्धता आदि अनेक गुण सहृदय पाठक को मन्त्रमुग्ध किये विना 

नहीं छोड़ते । 

प्रणय में कलह भी होता है परन्तु उसमें कलह में परस्पर हितभावना 

“का अन्तनिहित होना अनिवार्य है अन्यथा वह मान मान न होकर परस्पर 

"शत्रुता का द्योतक है। मान में भी नायिका अपने प्रियतम का अपकार 

नहीं चाहती परीक्षा की इस विचित्र घड़ी में भी वह किस प्रकार अपने 

'कुत्रिम कोप को बनाये रखकर प्रियतम के प्रति अपनी हितभावना प्रकट 
करती है। इसका एक दुष्य इस पद्य में देखिये- 


अद्यापि तन्मनसि सम्परिवर्तते, 
रात्री मयि क्षुतवति क्षितिपालपुत्र्या । 
जीवेति मङ्गलवचः परिहृत्य कोपात्‌, 
कर्ण कृतं कनकपत्रमनाळपङ्बत्या ॥ 
यहाँ मानकाळ में जब शशिकला ने अपने आभूषणों को उतार फेंका 


“ `था उस समय रात्रि में कवि द्वारा सनाते समय छींक आने पर अमङ्गल 
के निवारण के लिये क्रोध के कारण 'जीव? इस वचन का उच्चारण न 
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करके उतारे हुये सुवर्णपत्र को अपने कान में धारण कर छलिया था। 
क्योंकि आभूषण उतारना सुहाग के लिये अनिष्ठ सूचक है। साथ ही 
ऐसे समय छींक आना तो और भी भनिष्टता का सूचक है; परन्तु इस 
अनिष्ट का निवारण केसे करे “जीव” यह शब्द कहना चाहिये था परन्तु 
कहने में मानहानि होतो है; परन्तु उस समय उसको बुद्धि ने काम दिया 
कि उसने उतारे हुये कनकपत्र को पुन: धारण कर लिया क्‍योंकि स्वर्ण 
सौभाग्य का सूचक है। इस श्लोक में कवि ने जिस मनोरम ढंग से 
श्वङ्खारिक घटना को चित्रित किया है वह वास्तव में स्तुत्य है। 

इन उदाहरणों से यह पूर्ण ख्पेण सिद्ध होता है कि कवि की 
काव्य-प्रतिभा उच्चकोटि की थी ! उनके वर्णनों में सहुज स्वाभाविकता, 
मार्मिकता और अनुभूति की सघनता स्पष्टतः परिलक्षित है। शूली पर 
चढ़ाने हेतु जल्लादों द्वारा ले जाते हुये विल्हुण को देखने के लिये आतुर 
नगराङ्गनाओं के गमन की स्वाभाविकता को जिस तकनीकी के साथ 
महाकवि बिल्हुण ने प्रस्तुत किया है; वेसा अन्यत्र दुर्लभ है । सौन्दर्य 
वर्णन में भी कवि किसी से पोछे नहीं “वीरसिंह-चरितस के प्रारम्भिक 
इलोक इसके सबल प्रमाण हैं। 


कामशास्त्रीय ज्ञान का परिचय कवि ने इस काव्य में बड़ी कुशलता 

से दिया है । नखशिख वर्णन, सुरतब्यापार, रतिकला, नखक्षत, दन्तक्षतः 

भादि का वर्णन बड़ी ही सुन्दर रीति से किया गया है । सम्भोग-साफल्य 

के लिये कुछ आवश्यक कामकलाओं पर एक काव्यात्मक शैली में प्रकाश 

डालकर कवि ने एक नवीन विद्या का सूत्रपात्र किया है तथा ऐसा कर 
उसे और अधिक रोचक बना दिया है जो अन्यत्र दुर्लभ है । 


इस प्रकार यह प्रमाणित होता है कि विल्हण की काव्य प्रतिभा 
उच्चकोटि की हैं | उनके वर्णन बड़े सरल, स्वाभाविक भोर संवेदनशील 
हैं इनकी शेली प्रचलित शेलियों से सर्वथा भिन्न है। वे वेदर्भी 
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डोलौ का अनुसरण करते हैं। यह अत्यन्त सरल आाडम्बर- 
हीन और गति काव्योचित है। उनके इन गुणों के कारण डा० व्हूलर 
को यह कहना ही पड़ा कि विल्हण के पद्य सरळ और सद्धीतमय हैँ । 
'तथा उनकी भाषा सरल है ।' 


एक कवि के रूप में वे अधिक सफल हैं । उनकी भाषा साधारणतया 
सरल एवं स्पष्ट है। उनका शब्द-विन्यास भी प्रायः शुद्ध है। भलद्धारों 
के प्रयोग में भी वे किसी से पीछे नहीं । यह तो पहले ही बताया जा 
जुका है कि वे कालिदास के अनुकर्ता हैं । इन्होंने यहाँ मेघदूत का 
अनुसरण किया है। क्योंकि दोनों में विप्रलम्भ श्वुङ्गार की व्यज्ञना है 
सम्भोग श्ूद्धार के वर्णन के क्षेत्र में “कुमारसम्भव” का भी अनुकरण 
करते दिखायी देते हैं। कभी कभी ये अभिज्ञान-शाकुन्तल को नायिका 
-शकुन्तला के समान अपनी नायिका का चित्रण करने लगते हैं। कुल 
मिलाकर इन्होंने कालिदास का अनुसरण किया है ।* 


इन्होंने अपने इस काव्य में मेघदूत का अनुकरण तो किया है परन्तु 
उसमें चित्रित प्रकृति-चित्रण को हुआ तक नहीं है । भतू हरि भोर भमरुक 
की सूक्ष्म काव्य-प्रतिभा का अभाव भी इसमें पाया जाता है । 


इसमें वण्ये विषय का क्षेत्र इतना सङ्कुचित है कि समस्त रचना 
नायिका के श्रृङ्गार चेष्टाओं, भावभङ्गिमाओं, सुरतक्रोड़ाओं के इधर 


१. Hls composition deserve to rescued from oblivion" 
bs he Pessasse a rpark of poetical fire, Realy beautiful 
fpassages occure in evry canto. Bilhan,s verse in flowing 


a and musical and lenguale simlole,, 


२. सद्यो यः पथि काछिदासवचसाम्‌ । 
कर्णासुन्दरी के अन्त में एक कामशास्त्रीय श्रृङ्गार काव्य । 
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उधर ही भ्रमण करतो हुयी दिखाई देतो है। जो गीति काउ्योचित है। 
क्योंकि पाठक्र को अन्यमनस्क एवं ऊबने का अवसर हो नहीं प्रदान 
करती । 


शृङ्गार रस को रसराज मानना संस्कृत कवियों की एक परम्परा 
रहो है । श्वृज्भार के दोनों पक्ष सम्भोग और विध्रलम्भ मानव-जीवन के 
अभिन्न अङ्ग हूँ । सभी रस मानव-जीवन से सम्बन्धित हैं। परन्तु श्युज्भार 
सबका मूल है । श्रुद्धार को भनेक नामों से सम्बोधित किया जाता है, 
कोई इसे प्रेम कहता है, तो कोई कामोन्माद कहता है; परन्तु सबसे 
अच्छी परिभाषा साहित्यदपंणकार ने को हैं। “पुंसः स्त्रियां प्रति स्त्रिया: 
युंग प्रति या स्पृहा श्वुङ्गार इति ख्यातः” अर्थात्‌ पुरुष को स्त्री के प्रति 
और झी की पुरुष के प्रति जो सम्भोग को इच्छा है वही शृङ्गार है। 
यह सम्भोगेच्छा हो एक शक्ति है तथा काव्य के समस्त रसों का कारण- 
भूत है। यही काम कहा जा सकता है, तथा यह काम ही सृष्टि का 
मूल है । यह मानव को जोवन देता है, जोना धिखाता है और जीने को 
बाध्य करता है। इसीलिये तो इपमें इतता आकर्षण है । कौन वचा है, 
इसके प्रहारों से। बलवान, विद्वान्‌, घनी, निर्धन, राजा, रङ्कु सभो को इसने 
पराजित कर दिया । चाहे भतोत में झांकिये, चाहे वर्तमान को टटोलिये, 
चाहे भविष्य को कल्पना कोजिपै समी जगह इसो को प्रशस्तिगाथायें 
सुनने को मिलेंगी । आदिदेव ब्रह्मा को भी इसने नहीं छोड़ता केसे ? यदि 
- छोड देता तो सृष्टि केसे होतो ? परन्तु वे तो अपनी पुत्रो सरस्वती पर 
हो मोहित हो गये । शङ्कुर ने इसे भस्म ता अवश्य कर दिया परन्तु जोत 
इसो की हुई। शङ्कर को बालमृगलोचनो चन्द्रमुखो पार्वती के समक्ष 
झुकना हो पड़ा। अशरीरो होने पर तो ये हाळ है यदि शरोर होता तो 
कया करता ? 


काम का दुधरा नाम प्रेम है; जो स्वाभाविक है। प्रेम की गङ्गा बहो 
थी, बह रही है और बहुती रहेगी भौर तन्मयता और एकरसता के साथ 


३२ प्रस्तावना 


बहती हुई परमात्मा रूपी सागर तक पहुँच ही जायेगी। सम्भोग अपरि- 
हाय है। उसके बिना सुष्टि का क्रम नहों चल सकता। उसकी उपेक्षा 
मानव के विकास को रोकना है। उसे दबाना मानसिक शारीरिक अथवा 
आथिक बिकृति को जन्म देना है। आयुवेद में यह स्पष्ट उल्लेख है कि 
यदि सम्भोगेच्छा को दबाया जायेगा तो प्रमेह जैसे भयङ्कर वीर्यरोग 
उत्पन्न हो जायेंगे । इसे दबाने के कारण ही मानव इतना कामुक हो गया 


है कि नारी की परछांई से ही उत्तेजित हो उठता है। 


परन्तु जहाँ दमन नहीं, वहाँ उतनी आसक्ति नहीं । देखिये पशुओं को, 
बस्त्रविहीन घूमते हैं, फिर भी समय पर ही सम्भोगरत होते हैं; परन्तु 
मनुष्य का कोई समय नहीं तथा यदि वहु वस्त्रविहीन नारी को देख ले 
फिर तो कहना ही क्या ? क्योंकि वह भडक गया अप्राकृतिक दमन से । 
सबसे बड़ा विष तो “बरह्मचर्येण देवाः मुत्युमपाध्नत' जैसे वाक्य बोलकर 
शाखों ने घोला है । ब्रह्मचर्य यदि सम्भोग विरक्ति है तब तो वह असम्भव 
हे। महात्‌ विचारक साहित्यकार अनातोले का ब्रह्माचर्य के विषय में 
कथन है कि वास्तव में कोई व्यक्ति ब्रह्मचारी या संयमी है हो नहीं । 
बहु या तो रोगी हे या अक्षम हे या फिर पागल हे । योन-सहुवास सहज 
और स्वाभाविक हे । उसे कदापि दबाया नहीं जा सकता । उसका दमन 
जीवन भिरोधी प्रवृत्ति हे । 


अपने सर्वतः प्रकृति में जो कुछ हा रहा है। ये पुष्पों का विकसन, 
थे पक्षियों के कलरब, ये बहारें, ये निखार, ये मनोरम छटा, ये सौन्दर्य, ये 
सब प्रेम को ही अभिव्यक्तियाँ है। मानव उससे परे नहीं है। उसके 
बिना उसके अस्तित्व ही नहीं । उसकी सृष्टि ही नहीं होगी । अतः ऐसे इस 
पवित्र काम को यदि मानव पाप को संज्ञा देता है, तो वह अपने अस्तित्व 
को नकारता है, अपने स्रष्टा को गाली देता है। परन्तु इधर संस्कृति 
धर्म साधु सन्यासी कहीं-कहीं काम को पाप कह कर जनमानस को दूषित 
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कर रहे है। वे व्यर्थं ही काम से काम को लड़ा रहे हैं। अपने तो काम 
को जीत नहीं सके दूसरों को मूर्ख बना रहे हैं। इसीलिये आदमी और 
अधिक कामुक होता जा रहा है भौर निरन्तर उसी का चक्कर काट 
रहा है। इसको लोग समझ नहीं पाये। सम्भोग के कुछ क्षण चरम 
आनन्द की परिणति है । परमानन्द सहोदर सुख की अनुभूति हैं । अतः वे 
क्षण कदापि क्षणीय नहीं । 


इस तथ्य को जिसने समझा वह महान्‌ बना । इस रत्नाकर में जो 
जितना गहरा गया वह उतना ही बहुमूल्य रत्न निकाल कर लाया । महा- 
कवि कालिदास इस सागर के सबसे बड़े गोताखोर हैं। वे हो उस शक्ति के 
सबसे बड़े समुपासक हैं। कोई माने या न माने, उनकी साहित्य-साधना की 
सम्प्रेरिका सम्भोग साधना है। क्योंकि विच्छ जिसको काटता है पीडा 
उसी को होती है तथा वही उस पीड़ा को व्याख्यायित भो कर सकता है 
जिसको प्रेम के विच्छू ने काटा ही नही वह क्या जाने प्रेमकीडा को । 
जब वही नही जानता तो दूसरों को केसे बता सकता है। में तो समझता 
हुँ कि इसी साधना में उन्होंने उसअसीम को देखा और सिद्धि प्राप्त 
की । कुमारसम्भव इसी का परिणाम है। उन्होंने इस मर्म को जाना तभी 
तो उस समय समाज में व्याप्त कामुकता को शङ्कूर-पार्वती के प्रेम के 
रूप में चित्रित करके उसमें श्रद्धा भावना को प्रतिष्ठित कर दिया। वे 
उस रत्नाकर में पूर्ण निमग्न हो बहुमूल्य रत्न निकालने में सफल हुये । 


अतः यह मानना होगा कि काम जीवन का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
है। इसी को लक्ष्य कर कालिदास के अनुकर्त्ता महाकवि विल्हण ने शिष्टता 
से हटकर भी उक्त काव्य लिख डाला । वैसे श्रुङ्गारशिरोमणि महाकवि 
कालिदास ने भी सम्भोग और विप्रलम्भ दोनों पर अपनी विजयपताका 
फहराई है परन्तु सम्भोग के क्षेत्र में उनसे भागे नहीं तो पीछे भी नहीं 
हैं तथा ताड़पत्रों कर रोमाण्टिक वर्णनों के क्षेत्र में बिल्हण को कालि- 
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दास से आगे स्वीकार किया है। कीथ ने भी विल्हुण काव्य की सफल 
वैदर्भी रीति तथा श्युज्ञार के नग्न वर्णन को लोकप्रियता का कारण माना 
है।* यह तो मानना होगा कि कालिदास ही बिल्हृण के प्रेरक हैं तथा 
भावों का गाम्भीर्य और प्रकृति की सजीवता को देखते हुये उनका मेघदूत 
अन्यतम कृति है, तथापि श्युज्भार के क्षेत्र में विल्हण भी कम नही हैं । 


सम्भोग और विप्रलम्भ को लेकर काव्य तो अनेक लिखे गये परन्तु, 
सम्भोग की तकनीकों पर प्रकाश डालते हुये कोई भो काव्य नही लिखा 
गया | सम्भोग का खुला वर्णत कालिदास के कुमार-सम्भव में भी है 
परन्तु उसमें सम्भोग की तकनीकों पर प्रकाश नही डाला गया है। विल्हण 
की यही विशेषता है कि वे उस रस में इतने निमग्न हो गये हैं कि वे 
क्या कह रहे हैं, कहाँ कह रहे हैं यह स्वयं नही जानते । उन्होंने अपने 
इस काव्य में शिष्टता से परे हटकर भी सम्भोग की तकनीकों पर 
प्रकाश डाला है। 


आज तक कामशास्त्र पर ग्रन्थ तो बहुत लिखे गये; जिनमें दाम्पत्य 
जीवन के व्यावहारिक पहलुओं एवं कामकलाओं पर स्पष्ट प्रकाश डाला 
गया जिनका अध्ययन सुखमय एवं सन्तुष्टिपूर्ण दाम्पत्य जीवन के लिये 
अनिवार्य है । परन्तु शास्त्रों एवं काव्य के अध्ययन में बहुत अन्तर है। 
जैसा कि साहित्यदर्पणकार आचाय॑ विश्वनाथ ने कहा है कि काव्य से 
अल्पबुद्धि वालों को भी आसानी से कतंव्याकतंव्य का ज्ञान हो जाता है 


१, The backgrauud, ६९० attoching Pamchoshika is more 
vird anc romantic that of Megha Dut Introduction to 


Ghaur Panchashiky by Tadpatsikar 
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मनुष्य को राम के समान आचरण करना चाहिए रावण के समान नहीं, 
ऐसा ज्ञान वेदशास्त्रो से भी सम्भव है परन्तु वह साधारणजनों के लिये 
आसानी से सम्भव नहीं है अर्थात्‌ काव्य का उपदेश 'कान्तासम्मितयोप- 
देदायुजे' बतलाया है” भर्थात्‌ काव्य का उपदेश कान्ता उपदेशतुल्य होता 
है । जेसे प्रियतमा अपने प्रियतम को प्रेमपूर्वक सहुलाती हुयी, अधरामृत- 
पान कराती हुयी, जो भी कहती है, वह॒ प्रियतम को सदा सदा के लिये 
अविस्मरणीय हो जाता है । इसीलिये लोग माता पिता भौर गुएओं 
द्वारा दी गयीं उच्चतम शिक्षाओं को सुहागरात के प्रथम उपदेश के पीछे 
छोड़ देते हैं अत: अल्पबुद्धि वालों को सरलता से उपदेश देने में काव्य 
की अवर्णनीय भूमिका है । 


शास्त्र तो अनेक है परन्तु सुखमय दाम्पत्य जीवन के लिये कामशास्त्र 
का सर्वाधिक महत्त्व है। क्योंकि मानव के लिये जितनी अनिवार्यता 
सम्भोग की है उतनी ही उसके साफल्य की है। नारी सन्तुष्ट के अभाव 
में पुरुष के पुरुषत्व पर प्रश्‍नचिन्ह लग जाता है। इसीलिये पुरुष के लिये 
काम-कलाओं का ज्ञान नितान्त आवश्यक है तथा अपने प्रियतम को 
पूर्ण सुख प्रदान करने के लिये नारियों को भी यहु उतना ही आवश्यक 
है। ताकि वे दोनों परस्पर पुर्ण परितुष्ट हो अपने दाम्पत्य-जीवन को 
सुखपूर्वंक व्यतीत कर सके । यही सब ज्ञान महाकवि विल्हुण ने अपने 
इस श्युङ्गार काव्य में प्रस्तुत किया हे । कवि ने केसे केसे कामकलाओं 
से, सम्भोग आसनों से चन्द्रकला को सन्तुष्ट किया और फिर अन्त में 
केसे कामदेव के मन्दिर पर विजयपताका फहुरायी। ये सभी वर्णन बड़ी 
ही कुशलता से प्रस्तुत किये गये हैं जिनको काव्यात्मक रूप देना एक 
नयी विधा की शुरुआत है। कामशास्त्र भोर श्शुङ्गार काव्य का मणि- 


काञ्चन संयोग है। एक तो श्शुङ्खार दूसरे कामशास्त्र पर आधारित 


४. काव्य प्रकाश प्रथम उल्लास 
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,ऐसा कर कवि ने “स्वणँ सुगन्धः” कार्य किया है। पढ्ने पर पाठक 


को रुचि का शनेः शनेः आकर्षण कवि की कुशलता है। अतः जो 

व्यक्ति इसका पढ़ना प्रारम्भ कर देगा वह अन्त करके ही दम 
लेगा यह मेरा दावा हैं। साथ ही पाठक यदि इसका अनुसरण. करेगा तो 
अपने दाम्पत्य जीवन को सुखमय बनाने में अवश्य सफल होगा तथा 
जेसे महाकवि ने उक्त काव्य द्वारा वन्दनीय सरस्वती सम चन्द्रकला की 
सिद्धि प्राप्त की उसी प्रकार पाठक सरस्वती की नहीं तो अपनी प्राणेश्वरी 
गृहलक्ष्मी की सिद्धि तो अवशय ही कर लेगा | अतः काव्य के प्रथम वन्द्य 
अखिलागमों के सारभूत श्री गणेश को तथा सुरनमस्कृतपदपद्म सरस्वती 
को भौर श्री सरस्वती के प्रीणनार्थ लिखे गये इस काव्य के प्रणेता 
महाकवि बिल्हण को गुरुजनों तथा समस्त सहृदय पाठकों को इस कृति के 
साफल्य के लिये मेरा शतशः प्रणाम है । 


श्री गणेशाय नमः 


घ्यात्वा गणेशमखिलागमसारमुतं 

श्रीशारदां सुरनमस्कृतपादपद्माम्‌ । 
किञ्चित्स्वकीयमतिसंस्फुरितेन नव्यं 

काव्यं करोमि विदुषां सुखबोधनाथंम्‌ ॥ १ || 


अन्वयः--अखिलागमसारभूतं गणेशं सुरनमस्कृतपादपद्मां श्रीशारदा 
ध्यात्वा स्वक्रीयमतिसंस्फुरितेन किञ्चित्‌ नव्यं काव्यं करोमि ॥ १ ॥ 

अनुवाद :--अखिल भागमों के सारभुत गणेश तथा समस्त देवों 
द्वारा नमस्कृत चरण कमलों वाली श्रो सरस्वती देवी का ध्यान करके 
अपनी बुद्धि में उत्पन्न संस्फुरण से विद्वानों को सुख की अनुभूति कराने 
के लिये किसी नवीन काव्य की रचना कर रहा हूँ ॥ १ ॥ 


व्याख्या-जैसी कि चिरकाल से परम्परा रही है कि प्रत्येक कवि 
अपने काव्य के प्रारम्भ में अपने आराध्य देव की आराधना करता रहा 
है। इसी परम्परा का निर्वाह करते हुए कवि श्री विल्हण सर्वप्रथम समस्त 
शास्त्रों क्रे सारस्वरूप गणेश तथा विद्या की अधिष्ठात्री मां सरस्वती की 
आराधना करते हैं। गणेश को बुद्धि का देवता भी माना जाता 
है। इसीलिये प्रत्येक महत्त्वपूर्ण कार्य में इनका आह्वान किया जाता है 
तथा काव्य में तो इनकी आराधना और भी आवश्यक है क्योंकि ऋग्वेद 
में इन्हें कवियों का “उपस्रवस्तम' कहा गया है “कविः कवीनामुपस्रवस्त- 
मम्‌” । दूसरा आह्वान वीणावादिनी माँ सरस्वती का है जो विद्या और 
संगीत की अधिष्ठात्री देवी मानी जाती हें । इस प्रकार काव्य के प्रारम्भ 
में इन दोनों को आराधना से काव्य की भर्थगम्भीरता और सरसता की 
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प्रार्थना स्पष्ट परिलक्षित है। प्रारम्भ में गणेश का ध्यान काव्य में 
उत्पन्न विघ्ननिवारण के लिये उचित ही है क्योंकि गणेशजी विघ्न 
निवारक माने जाते हैं। अतः इस इलोक में कवि द्वारा काव्य की 
निविध्न सम्पन्नता और सर्वोत्कृष्टता की कामना स्पष्ट रूप से प्रतिध्वनित 
है । “किङ्चित्स्वकीयमतिसंस्फुरितेन'”' समस्त पद काव्य के हेतु पर 
प्रकाश डालता है । क्योंकि बुद्धि में स्फुरण से तात्पर्यं कवित्व बीजरूप 
शक्ति है जिसे दूसरे शब्दों में प्रतिभा कहा जाता हे यह प्रतिभा ही मानव 
को काव्य की प्रेरणा देती है । इसके अभाव में कोई कवि नहीं बन सकता। 
इसीलिये काव्यप्रकाशकार मम्मट ने इसे प्रमुख काव्यहेतु माना है ।१ 
अग्निपुराण में कवित्व को दुर्लभ कहा गया है। 
कवित्वं ढुलेभ॑ तत्र शक्तिस्तत्र सुदुलेभा । 
वास्तव में यह शक्ति दुर्लभ ही है । यह जन्मजात होती है। बलात 
कोई इसे प्राप्त करना चाहे नहीं कर सकता। उसी की बुद्धि में स्फुरण 
होता है जिसमें यह शक्ति होती है । 
इलोक में आया “सुखबोधनार्थ'” समस्त पद काव्य के प्रयोजन पर 
प्रकाश डालता है क्योंकि काव्य की आत्मा रस है तथा इस का अर्थ 
सुखानुभूति तभी सम्भव है जब कि उसका अर्थ सहुदयों द्वारा इलाध्य 
हो। परन्तु अर्थ समझने की क्षमता विद्वानों में ही होती है अतः यहाँ 
प्रयुक्त “विदुषां सुखबोधनाथंम्‌”' पद कामना परिलक्षित है। वह चाहता 
है कि उसकी यह काव्य कृति सहृदयइलाध्य बने क्योंकि ध्वनालोककार 
आनन्दवर्धन के मतानुसार काव्य वही है जिसका अर्थ सहूदयइलाध्य हो 
तथा यही काव्य की आत्मा माना गया है । 
योऽर्थो सहृदयश्लाध्यः काव्यस्यात्मा व्यवस्थितः ।* 


१. शक्तितिपुणता लोकशास्त्रकाब्याद्यवेक्षणातु । 
काव्यज्ञशिक्षाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे।॥ काव्यप्रकाश १।३ 
२. ध्वन्यालोक १।२ 


= 


का 


I) 
उपयुक्त पद इस काव्य की क्लिष्टता को भी प्रदर्शित करता हैं 
क्योंकि यह केवल 'विदुषां सुखबोधनार्थं' है । साधारण जन की समझ से परे 
है। वास्तविकता भी यही है काव्य कुछ कठिन तो अवश्य है परन्तु सम- 
झने पर अभूतपूर्व आनन्द की अनुभूति कराता है। 
इलोक में प्रयुक्त “किञ्चित्‌ नव्यं काव्यम्‌” पद काव्य की 
नवीनता को ध्वनित करता है। वास्तव में काव्य में एक नवीन काव्य- 
धारा का दिग्दर्शन होता है । क्योंकि यह कामशास्त्रीय श्युज्ञार काव्य है। 
श्रृंगार काव्य तो बहुत लिखे गये हैं परन्तु यह एक अपने प्रकार का 
अनूठा काव्य है। म्युङ्गार के दोनों पक्ष संयोग भौर वियोग तो इसमें है 
ही साथ ही इन वर्णनों के क्रम में कवि ने काव्यशास्त्र के अत्यन्त गूढ 
तत्त्व पर भी प्रकाश डाला है। इस प्रकार इसे यदि एक नवीन काव्य 
कहा जाय तो भत्युक्ति न होगी । कवि का यहु इलोक वसन्ततिलका छन्द 
में प्रबन्धित है । 
“उक्ता वसन्तातिलका तभजाजगौगः” । 
अर्थात्‌ जहाँ पर तगण, भगण, दो जगण तथा अन्त में दो दो गुरु 
होते हैं। वहाँ वसन्ततिलका छन्द होता हैं। 
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कार्व्य करोमि विदुषां सुखवोधनार्थमु ॥ 
इसी प्रकार आगे के सभो इलोक भी इसी छन्द में प्रबन्धित हैं । 


(४ ) 
स्वर्गावनीविसलमण्डलखण्डतुल्ये, 
सुमण्डलेऽन हिलपत्तननामधेये । 
वीराङ्गगुज्जेरजनैः परिसेष्यमाने 
भोगी बभूव नुपतिः किल वीर्रासहः ॥ २॥ 
अन्वय :--वीराङ्गगु्र्जरजनेः परिसेव्यमाने, , स्वर्गावनीविमल 
मण्डलखण्डतुल्ये अनहिलपत्तननामधेये भूमण्डले नृपतिः वीरसिहः भोगी 
बभूव किल ॥२॥ 
अनुबाद :--गुजरात निवासी बहादुर गूजरों से परिसेवित, स्वर्गभूमि 
के स्वच्छ मण्डलखण्ड के समान, अनहिलपत्तत नाम के भूखण्ड पर 
महाराजा वीरसिंह उस स्वगं सुख के भोग करने वाले हुये ।।२॥ 
व्याख्या :-स्वर्गावनी के स्थान पर स्वर्गावली भी पाठ पाया जाता 
है। परन्तु स्वर्गावनी ही अधिक उचित है। वैसे स्वर्गावली भी लाया जा 
सकता है । 
मनहिलपत्तन नामक नगर गुजरात में है जिसे भणहिलवाड़ के नाम 
से आज भी पुकारा जाता है विक्रमाडुदेवचरित में कहा गया है कि 
महाकवि विल्हण उस नगर में गये थे और वहाँ के राजा चौलुक्य कर्ण- * 
देव त्रेलोक्यमळ के पास रहे थे१। सम्भवतः यही पर इन्होंने इस काव्य की 
रचना की हो तथा घटना इसी स्थान की हो ॥२॥ | 
चत्वार एव निजधर्मरता सदेव 
वर्णाश्च यत्र नगरे रजनीकरास्याः। 


चञ्चद्गवाक्षपथवीक्षणदृश्यवकत्रः 
चन्द्रोदयं प्रकटयन्ति दिनेऽपि नायः॥ ३ ॥ 


अन्वय :- यत्र नगरे चत्वारः वर्णाः सदैव निजधर्मरता एव (यत्र) 


१. विक्रमाङ्कू देवचरितम्‌ १०६४।९४ 


जी 


(०५)? 


च रजनीकरास्या: नार्थः चश्चद्गवाक्षपथवीक्षणदुश्यवकत्रेः दिनेऽपि चन्द्रो- 
दयं प्रकटयन्ति ॥३॥ 


अनुवाद :--जहाँ नगर में ब्राह्मण क्षत्रिय वेश्य एवं शूद्र चारों ही वणं 
सदैव अपने अपने धर्म के पालन में लगे रहते थे तथा चन्द्रमुखो नारियाँ 
चमकती हुयी खिड़की के झरोखे के मार्ग से दिखायी देनेवाले झरोखों के 
द्वारा दिन में भी चन्द्रोदय का अभास कराती थीं ।।३॥ 


व्याख्या :--प्रस्तुत श्लोक में महाराज वीरसिहु की समुचित राज्य 
व्यवस्था पर प्रकाश डालते हुये नगरस्थ नारियों के अप्रतिम सौन्दर्य को 
दर्शाया गया है। झरोखों से झांकने वाली सुन्दरियों के मुखों से दिन में 
भी चन्द्रोदय की भ्रांति की कल्पना निस्सन्देह मनोरम है। 


कवि ने यहाँ की नारियों को केवल रजनीकरास्याः अथात्‌ चन्द्र- 
मुखी हो नहीं कहा अपितु चन्द्रमा ही कह दिया । उनके मुख चन्द्रमा से 
इतनी अधिक समता रखते थे कि झरोखे से देखने पर लोगों को दित में 
चन्द्रमा की भ्रान्ति हो जाती थी। मुख में चन्द्रश्रान्ति होने के कारण! 
यहाँ श्रान्तिमानु अळंकार है । तथा रजनीकरास्याः में रूपक है ॥३॥ 


यो वेरिवरवीरवारणदर्पाहो, 
विद्याविनोदविविधाभिरसः कलावान्‌ । 
गाम्भीयंवोयंगुरुदानगुणेः स लोकं, 
पातिस्म वीरनुपतिनं राजधर्मे: ॥ ४॥ 


वन्वयः-यः वेरिवरवीरवारणदर्पसिहः विद्याविनोदविविधाभिरसः 


. कलावान्‌ ( आसीत्‌ ) सः वीरनृपतिः गाम्भीर्यवीर्यगुरुदानगुणेः राजधर्मेः 


लोकं पातिस्म ॥४॥ 
अनुवादः--जो राजा वीरश्रेष्ठ शत्रुओं के दर्प को दूर करने में सिंह 
तथा विद्या और मनोरंजन आदि अनेकों कार्यों में अभिरुचि रखने वाला 


( ६) 


आर कलावान्‌ था । वह वीर राजा अपनी गम्भीरता ( गुप्तचरनीति ) 
पराक्रम और बड़े बड़े पुरस्कार भादि गुणों द्वारा अपना राजधर्म समझकर 
समस्त प्रजा का पालन करता था ॥४॥ 

व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में भर्थगाम्भीर्य हैं। इसमें समुचित राज्यव्य- 
वस्था के सभी आवश्यक तत्त्वों पर प्रकाश डाला गया है। राजा के तीन 
सर्वोत्तम गुण हैं। गम्भीरता, पराक्रम और गुरुदान । गम्भीरता से तात्पर्य 
उसकी मंत्रगोपनीयता से है । मन्त्रगुप्त रखना राजकाज के लिये 
अत्यन्त भावशयक है । वे राजा शीघ्र नष्ट हो जाते हैं, जो अपना मंत्र 
गुप्त नहीं रखते। अपना मंत्र गुप्त रखना भौर गुप्तचरों द्वारा 


शनुराजा के मंत्र को जानना राजनीति के अन्तर्गत अत्यन्त महत्त्वपूर्ण | 


है। गुप्तचररूप नेत्र रखने के कारण राजा को चारचक्षु कहा गया 
है। पराक्रम भी राजा का एक अनन्य गुण है; इसके विना वह कुछ भी 


नहीं कर सकता क्योंकि सिंह के समान पराक्रमी पुरुष ही लक्ष्मी का प्राप्त | 


करते हैं । भाग्य देता है ऐसा तो कायर लोग कहते हैं । राजा का तीसरा 
बौर महत्त्वपूर्ण गुण है, “गुरुदान” । क्योंकि जब किसी भी राजकाज में 


श्र 


नियुक्त व्यक्तियों को कार्य की सफलता होने पर बड़े-बड़े पुरस्कारों से 
सम्मानित किया जाता है, तो वे अपने प्राणों की बलि देकर भी राजा | 


हित करने के लिये तैय्यार रहते हैं ॥४॥ 
इत्यं नृपेण रजनोकरबिम्बवक्त्रा 
राज्ञऽप्यवन्तिनुपतेरतुलस्य पुत्री । 
पाणिग्रहेण विधिना बिहिता सुतारा 
मुख्या बमूव सकलासु नपाङ्गनासु ॥ ५ ॥ 


१. चारी पश्यन्ति राजाना चक्षुर्थ्यामितरे जना॥ 


नृ 


(७) 


अन््ययः--इत्थं नृपेण पाणिग्रहेण विधिना अतुलस्य राज्ञः अर्वान्तनृपतेः 
रजनीकरविम्बवकत्रा पुत्री सुतारा सकलासु नृपाङ्गनासु मुख्या बभूव ॥५॥ 

अनुवादः--इस प्रकार राजा वीरसिह के द्वारा पाणिग्रहण विधि से 
व्याही गयी अतुल (जिनके समान कोई नहीं था) राजा अवन्ति नरेश की 
पुत्री सुतारा समस्त रानियों में मुख्य रानी हुयी ॥५॥ 


ब्याख्या:--गुज्ज राधिपति महाराज वीरसिंह का विवाह उज्जयिनी 
नरेश की पुत्री सुतारा के साथ हुआ था जिसका मुख चन्द्रबिम्ब के 
समान मनोहर था जो अपने रूपशील माधुर्य के कारण समस्त रानियों 
में मुख्य रानी बन गयी । 


यहाँ रजनी-कर-बिम्बवकत्रा में उपमा अलंकार है ॥५॥ 
कालक्रमेण विकलां कमलासमानां, 
न्द्राननाँ नयननिजितपद्मपत्राम्‌ । 
चन्द्रोदयेऽय नुपतेःकिल पट्टराज्ञी, 
जज्ञे सुतां शशिकलामिव सत्यनाम्नीम्‌ ॥ ६॥ 
अन्वयः--अथ कालक्रमेण नुपतेः पट्टराज्ञी सुतारा चन्द्रोदये चन्द्रा- 
ननां नयनिजितिपद्मपत्रां कमलासमानां विमलां शशिकलामिव सत्य- 
नाम्नीं सुतां जज्ञे ॥६॥ 


अनुवादः--इसके बाद समयानुसार महाराजा वीरसिंहु की मुख्य 
रानी सुतारा ने चन्द्रोदय के समय चन्द्रमा के समान मुख वाली, नेत्रों 
में कमलदल की शोभा को अजित करने वाली लक्ष्मो के समान, स्वच्छ 
चन्द्रमा की कला की तरह यथानाम तथा गुणवाली पुत्री को जन्म 
दिया ॥६॥ 


व्याख्याः-प्रस्तुत इलोक में कवि ने महाराज वीरसिहु को पुत्री शशि- 
कला के जन्म का बड़ा हो मनोरम चित्र प्रस्तुत किया है। जिस समय 
आकाश में रात्रि के गभं से चन्द्रकला का उदय होता हैं ठीक उसी समय 


( ८ ) 
वीरसिह नरेश की पत्नी सुतारा के गर्भ से शशिकला का जन्म हुआ । 
चन्द्रकला के समान उदय ही नहीं वह गुणों में भी चन्द्रकला की भांति ही 
थी। उसका मुख तो चन्द्रमा के समान था ही, साथ ही उसके नेत्र 
कमलदल की समस्त शोभा को धारण कर रहे थे । इन्हीं गृणों के कारण 
उसका नाम शशिकला ही रखा गया ॥६॥ 
सा वर्धते शशिकला शशिनः कलेव 
राज्ञो विशिष्टतनया ह्यधिकेकभाग्या । 
अल्पेदिनेः कतिपयंरपि राजधानी- 
मागत्य वाक्यसुधया जनक तुतोष ॥ ७॥ 


अन्वयः राज्ञः विशिष्टतनया अधिकेकभाग्या सां शशिकला 
शशिनः कलेव वर्ध॑ते । कतिपयैः अल्पैः दिनैः राजधानीस आगत्य वाक्य 
सुधया जनक तुतोष ॥७॥ 


अनुवादः--राजा वीरसिह की विशिष्ट पुत्री अधिक और एकमात्र 
भाग्यशालिनी वह शशिकला चन्द्रमा की कलाओं की भांति बढ़ने लगी 
ओर कुछ थोड़े ही दिनों में राजधानी में आकर पिता को अमृत तुल्य 
वचनों से संतुष्ट करने लगी ।।७॥ 


ब्याख्या: कवि ने इस इलोक में शशिकला के बढ़ने की तुलना 
भी चन्द्रकला से की है; जिस प्रकार चन्द्रकला की प्रतिदिन वृद्धि होती 
है; तथा वह दिन प्रतिदिन बढ़ती हुई १५ दिन में ही पूर्णता को प्राप्त 
होती है। उसी प्रकार शशिकला भी दिन प्रतिदिन बढ़ने लगी भौर 
कुछ ही दिनों में राजधानी में आकर अपनी तुतली बोली सुनाकर- 
पिता को वात्सल्य प्रदान करने लगी | 


चन्द्रकला की भाँति शशिकला के बढ़ने के कारण यहाँ पुर्णोपमा है ।७॥ 


GS) 


तां वोक्ष्प चारुवदनां चतुराननस्य 

वाचामिव प्रचुरवन्धुरबुद्धिशीलास्‌ । 
बालामबालगुरुरूपवतीं नरेश- 

श्चिन्तांचकार तनयाध्ययनाय नित्यम्‌ ॥ ८॥ 


अन्वयः-चतुराननस्य वाचामिव प्रचुरबन्धुरबुद्धिशीलास्‌ अवाल- 
गुरुरूपवतीं चारुवदनां तां वीक्ष्य नरेशः तनयाध्ययनाय नित्यं चिन्तां 
चकार ॥८॥ 

अनुवाद:--ब्रह्मा की वाणी अर्थात्‌ सरस्वती की . भांति अत्यधिक 
बुद्धिवाली, अत्यधिक रूप और यौवन से सम्पन्न और सुन्दर वदनवाली 
उस शशिकला को देखकर राजा ( वीरसिह ) पुत्री के अध्ययन के लिए 
नित्य चिन्ता करने लगे ।८। 

व्याख्याः-यहाँ कवि ने शशिकला की उपमा ब्रह्मा की पत्नी 
सरस्वती से की है, क्योंकि सरस्वती देवी ही विद्या और ज्ञान की अधि- 
ष्ठात्री है। अतः सरस्वती देवी के समान बुद्धिशीलता ओर रूपयौवन 
सम्पन्नता यहाँ शशिकला के सौन्दर्य पर अपरिमिति को रेखा खींचती 
है। बुद्धि और रूप में सरस्वती के तुल्य उस शशिकला के अध्ययन के 
लिये राजा को चिन्ता हुयी; क्योंकि बुद्धि और ज्ञान दोनों ही इतर चीजें 
है ज्ञान अध्ययन से ही होता है ॥८॥ 


राजीवपत्रनयना नरराजकन्या 
यल्लीलयापि वचनं मधुरं बभाष । 
त्वी रमुधरपतेरमृतोपमानं, 
चित्ते बभूव सुखदायि दिवातिशायाम्‌॥ ९ ॥ 
अन्वयः--राजीवपत्रनयना नरराजकन्या लीलयाऽपि यन्मधुरं 
वचनं बभाषे तत्‌ वीरभूधरपतेः चित्ते दिवा निशायाम्‌ अमृतोपमानं 
सुखदायि बभूव ॥९॥ 


(SR) ) 


अनुबादः-कमलपत्र के समान नेत्रों वाली महाराज वीरसिह की 
पुत्री शशिकला लीलापूर्वक जो मधुर वचन बोला करती थी वहु राजा के 
लिये दिन रात भमृत के समान सुखदायी बनने लगी ॥९॥ 


व्याख्याः-कवि ने यहाँ शशिकला के नेत्रों की “तुलना राजीवपत्र 
अर्थात्‌ नीलकमल से को है जिसकी आक्ृति बहुत ही सुन्दर और आँख 
के समान होती है । इलोक में प्रयुक्त छीलापूर्वक बोलना, उसके दो प्रकार 
के भावों को व्यञ्जित करता है, एक विलास भाव भौर दूसरा वात्सल्य 
भाव | परन्तु शशिकला तो रूपयोवन सम्पन्न थी अतः उसके लीला- 
पुर्वक वचन में बिलासभाव ही व्यञ्जित होता है । परन्तु एक पुत्री के 
लीलापुर्ण वचनों में पिता को वात्सल्य ही प्राप्त होगा भले ही वह 
युवती हो चुकी हो। अत: यहाँ भी राजा वीरसिह को उसके भाव-भंगि- 
माओं से युक्त मधुर वचनों में वात्सल्य ही प्राप्त होता होगा जिसके 
कारण वे मधुर वचन उन्हें सुखदायी बन जाते होंगे । प्रस्तुत छन्द में 
वात्सल्य भाव व्यञ्जित होता है तथा लीला शब्द बालोचित संचारीभावों 
को ही व्यञ्जित करता है ॥९॥ 


इत्थं नवीरनृपवीरवरस्य चित्ते 

नित्यं चकार कविराजपदानि कन्या । 
तातस्तदीयगुणगौरवगाढचित्त- 

श्चिन्तापरो गुरुतर गुणिनं ददशं ॥ १० ॥ 


अन्वयः-इत्थं कन्या नृवीर नृपवीरवरस्य चित्ते कविराजपदानि 
चकार तदीयगुणगौरवगाइचित्तः चिन्तापरः तातः गुरुतरं गुणिनं 
ददर्शं ॥१०॥ 


अनुवाद: इस प्रकार मनुष्यों में वीर और राजाओ में भी वीरश्रेष्ठ 
उन महाराज नि वोरसिंह के चित्त में उनकी पुत्री शशिकला ने कवि 
विह्लण के पदों को नित्य भर दिया तथा पिता ने उन गुरु के महान 


( ११ ) 


गुणों से गाढचित्त लौर चिन्तापरक होकर गुरुतर गुणी कहाकवि विह्लूण 
को देखा ॥१०॥ ८ 
व्थाख्याः--प्रस्तुत इलोक में समास शैली को अपनाया गया हैं! 
थोड़ी सी बात में बहुत कुछ कह देना ही यहाँ कवि की विशेषता है 
समस्त श्लोक से एकाधिक घटनाओं का अनावरण होता है ऐसा लगता 
है कि महाकवि विहरण अत्यन्त प्रसिद्ध कवि थे जिनकी प्रशंसा सर्वत्र 
हो चुकी थी तथा वे सम्भवतः अभी गुजरात नहीं आये थे तथा इधर 
राजा वीरसिंह उनसे अपनी पुत्री को कामशास्त्र की शिक्षा दिलाना 
चाहते थे। जिसके वारे में स्वयं उनकी पुत्री ने उनसे कहा था यह 
इलोक से ही स्पष्ट हो जाता है । तब ऐसी प्रशंसा सुनकर गाढचित्त अर्थात्‌, 
अधिक चिन्तन करते हुये और चिन्तापरक होकर राजा ने उन्हें बुलाने 
प्रयास किया तब वे आये और तब उन बहुत अधिक गुणवानु कवि 
विह्लण को राजा ने देखा ॥१५॥ 
श्रीराजवंशनमितेन पुरोहितेन 
राज्ञे न्यवेदि विदिताखिलतत्कथेन । 
काश्मीरकः कविरसो गुणिनं विदृक्षु- 
स्त्वाभागतः क्षितिप ! विह्लणनामधेयः ॥ ११॥ 


अन्वयः--विदिताखिलतत्कथेन श्रीराजवंशनमितेन पुरोहितेन राज्ञे 
न्यवेदि । क्षितिप ! गुणिनं त्वां दिदृक्षुः विह्लणनामधेयः असो कविः 
भागत: ॥११॥ ; 

अनुवादः-उस समस्त वृत्तान्त को जानने वाले श्री वीरसिह के. 
परम्परागत पुरोहित ने राजा से निवेदन किया कि हे पृथ्वीपति! 
गुणी आपको देखने की इच्छा रखने वाला विह्लण नाम का वह कवि यहाँ 
भाया है ॥११॥ 


प्रसद्भ:--अब पुरोहित कवि के आने का कारण बताते हुये राजा 
से कहता है-- 


(.१२ ) 


मुक्तेन्ढुकुन्दकुमुदसफटिकावदाता 
सर्वामरेछभुजगेद्धनरेखवन्द्या: । 
मन्त्रार्थतन्त्रजननी जननी श्रुतीनां 
श्रीशारदास्ति विषये तत आगतोऽयम्‌ ॥ १२ ॥ 


अस्वय:-मुक्‍्तेन्दुकुन्दकुमुदस्फटिकावदाता सर्वामरेन्द्रभुजगेन्द्रनरेन्द्र- 
वन्द्या मन्त्रार्थतन्त्रजननी श्रुतीनां श्रीशारदा अस्ति | ततः विषये अयस्‌ 
-भागत: ॥१२॥ 


अनुवादः- पुरोहित ने राजा से कहा कि मुक्त चन्द्रमा कुन्द के 
"फूल, शवेतकमल और स्फटिक मणि के समान स्वच्छ ( सुन्दर ) श्वेतवर्ण 
“वाली तथा सभी देवताओं के स्वामी इन्द्र शेषनाग तथा राजाओं द्वारा 
'वन्दनीय, मन्त्र, अर्थ और तंत्रं की उत्पत्ति करने वाली तथा वेदशास्त्रों 
की जननी श्रीशारदा हैं । उसी विषय में कवि यहाँ आया हैं ॥१२॥ 
व्याख्या:-मुक्‍्तेन्दु का अर्थ पूर्ण चन्द्र से है क्योंकि चन्द्रमा पूणिमा 
'को ही मुक्त होता है। कुन्द चमेली के फूल को कहा जाता है जो श्वेत 
, होता है तथा इवेतकमल और स्फटिकमणि ये सभी श्वेत वर्ण की 
पराकाष्ठा के द्योतक हें । इन्हीं के समान श्वेतवर्ण वाली सरस्वती देवी 
की कल्पना कवि करता है तथा सरस्वती देवी को शुभ्रवस्त्रावृता कहा 
भी गया है। सर्वामरेन्द-भुजगेन्द्र-नरेन्द्रवन्या का अर्थ यहाँ ब्रह्मा, शिव 
और विष्णु द्वारा वन्दनीय भो किया जा सकता है। क्योंकि सर्व +अमर 
+ इन्द्र अर्थात्‌ सभी देवों के स्वामी ब्रह्मा भी माने जाते हैं। भुजग 
+ इन्द्र अर्थात्‌ सपो के स्वामी शेषनाग तो हैं हो साथ ही सर्पो को 
धारण करने के कारण शिव अर्थ भी लिया जाय तो अन्यथा नहीं होगा । 
तथा नर + इन्द्र अर्थात्‌ राजा एवं मनुष्यों का पालन करने के कारण 
उन्हें विष्ण भो माना जा सकता है तथा यही अर्थ उपयुक्त भी है 
क्योंकि अन्यत्र “या ब्रह्माच्युतशंकरप्रभृतिभिः देवैः सदा वन्दिता” 
सरस्वती देवी कही गयी है। साथ ही वे मन्त्र अर्थ और तंत्र की जननी 


( १३ )| 


होने के साथ वेद शास्त्रों की जननी तो हैं हो। भतः यह समस्त इलोकः 
सरस्वती देवी के पक्ष में प्रस्तुत है तथा उन्हीं के विषय में अर्थात 
विद्याध्यापन के लिये कवि विह्लण का आगमन इस इलोक में दर्शाया 
गया है। राजदरवार में कवि का आगमन :ही सरस्वती विषयक है 
क्योंकि वे इसी विषथ के विशेषज्ञ है ओर सरस्वती के लिये ही उनका 
आगमन हुआ है । यहाँ यहु अर्थ शशिकला के विषय में भी पुर्णरूप से 
स्थित हो जाता है क्योंकि शशिकला भी मुक्त चन्द्रमा चमेली के फूल श्वेत 
कमल और स्फटिकमणि के समान सुन्दर श्वेत वर्ण वाली थी तथा इन्द्र 
शेषनाग ओर नरेन्द्र द्वारा वन्दनीय से तात्पर्य यहाँ उस त्रिलोक सुन्दरी 
मानना है क्योंकि स्वर्ग के राजा इन्द्र, पाताल के राजा शेषनाग और 
भूलोक के नरेन्द्र द्वारा जो वन्दनीय है वह भपने सरस्वती समान रूप 
सौन्दर्य के कारण हो है । मंत्रार्थतंत्रजननी तथा 'श्रुतोनां जननी शशिकला 
को स्वीकार करना यहाँ कवि पर वाममर्गी प्रभाव परिलक्षित है; क्योंकि 
वाममार्गी समस्त सिद्धियो के लिये स्त्री का ही हेतु मानते हैं। अतः 
सरस्वती के रूप में शशिकला की ओर यहाँ कवि का स्पष्ट संकेत है। 
इसके पूवं इलोक में शशिकला को “चतुराननस्थ वाचामिव' कहा भी गया 
है भतः यहाँ सरस्वती और शशिकला दोनों पक्षों में सभी विशेषण प्रयुक्त 
होने के कारण यमक अलंकार है॥ १२॥ 


कृत्वाहं णं प्रणतिपुर्वमथाशिषं तां 
जग्राह वीरन्‌पतिः कविराजतोऽपि । 
साया - प्रपंच - जगद्णंबभीतभीतः 
सिद्रोपदेशमिव धर्मपरो हि लोकः॥ १३॥ 
अन्बयः--मायाप्रपंचजगदर्णवभीतभीतः वीरनृपतिः प्रणति - पुर्वम्‌ 
अर्हणं कृत्वा धर्मपरो हि लोकः सिद्धोपदेशमिव कविराजतः माहिषं 
जग्राह ॥ १३॥ REP 


( १४ ) 


अनुबाव- माया प्रपंच मौर संसार सागर के भय से भयभीत, 
चीर नपति ने प्रणामपूर्वक आदर सत्कार करके कविराज से उसी प्रकार 
आशीर्वाद ग्रहण किया, जिस प्रकार धर्म परायण व्यक्ति सिद्ध पुरुष के 
उपदेश को ग्रहण करता है ॥ १३॥ 


व्यास्या:--कवि ने यहाँ राजा को “मायाप्रपंचजगदर्णवभीत- 
भीतः” कहा है इसका भाव है कि राजा को कवि से भय था कि कहीं 
मायावी या धोखेबाज न हो तथा संसार में पाये जाने वाले किसी छल 
आदि से सम्बन्धित न हो यह स्वाभाविक भी है कि राजाओं का 
चरित्र शंकालु होता है; क्योंकि उन्हें सर्वदा शत्रुओं का भय बना 
५ रहता है ॥ १३ ॥ 
पृष्ट्वा समस्तकुशलं कुलदेवतायाः 
आदिष्टवान्निजपुरोहितमस्य साङ्गम्‌ । 
यद्रोचते सुकवये पुरतः प्रभूतं, 
भोज्याम्वरादि वितराभिमतोऽतिथिमं ॥ १४॥ 
अन्वयः-कुलदेवतायाः समस्तकुशलं पृष्ट्वा निजपुरोहितम्‌ 
साङ्गम्‌ आदिष्टवान्‌ सुकवेः यद्‌ रोचते अस्य पुरतः भोज्याम्वरादि वितर 
( यतः भयं ) मे भभिमतः अतिथिः अस्ति ॥ १४॥ 


अनुबादः--इसके बाद कुल देवता को समस्त कुशल पुँछकर राजा 
ने अनुचरों सहित अपने पुरोहित को आदेश दिया कि श्रेष्ठ कवि विह्लण 
को जो कुछ अच्छा लगे खाने योग्य या वस्त्रादि इनके सामने प्रस्तुत 
करो; क्योंकि ये मेरे अभीष्ट अतिथि है ॥ १४॥ 


तस्मे विहस्य कवये द्रविणं क्षितीशः 
प्रीत्या सुताध्ययनकारणकोविदाय । 
दत्वा निकाममुदिताऽद्यमनोरथश्रोः 
भीवीरसिहनपतिमुंदमाससाव ॥ १५॥ 


( १५ ) 


अन्वयः-क्षितीशः श्रीवीरसिंहुनृपतिः प्रीत्या विहस्य सुताध्य- 
यनकारणकोविदाय तस्मे कवये द्रविणं दत्त्वा मुदमाससाद । अद्य मनोरथ- 
श्रीः निकाममुदिता ॥१५। 

अनुवादः--तब पृथ्वीपति श्री वीरसिहु महाराज प्रेमपूर्वक मुस्करा- 
कर अध्ययन हेतु उन विद्वानु महाकवि विह्लण के लिये धन देकर 
भानन्दित हुये तथा इतने प्रसन्न हुये कि कहुने लगे कि आज मेरी 
अभिलाषा रूपी लक्ष्मी अत्यन्त प्रसन्न हो गयी है ॥१५॥ 


व्याख्याः-राजा की मनोरथश्री का अत्यन्त प्रसन्न होने से यहाँ 
अपनी पुत्री शशिकला को कवि विह्लण द्वारा काब्यशास्न की शिक्षा 
दिलाने की अत्युकट अभिलाषा का पूर्ण होना भभिव्यञ्जित है ॥१५॥ 


स्नानानुलेपनमनोहरभोजनानि 

दिव्याम्वराणि बहुमानपुरस्सराणि । 
काश्मीरकः कविवरोऽथ निशय्य रात्रौ 

प्रातः पुरोहितयुतो नुपति ददशं॥ १६॥ 


अन्वय:--अथ बहुमानपुरस्सराणि स्नानानुळेपनमनोहरभोजनानि 
दिव्याम्बराणि लब्ध्वा काश्मीरकः कविवरः रात्रौ निशय्य प्रातः प्रीतियुतः 
नृपति ददर्शं ॥१६॥ 

अनुवादः-इसके बाद अत्यन्त सम्मानपूर्वक किये गये स्नान, 
अनुलेपन, मनोहर भोजन और दिव्य वस्रो को स्वीकार कर, काइमीर 
निवासी कविश्रेष्ठ विह्लण ने प्रेमपूर्वक रात्रि में शयनकर प्रातःकाल 
पुरोहित के साथ चलकर राजा वीरसिह को देखा ॥१६॥ 


व्याख्या:--राजा वीरसिंहु ने कविश्रेष्ठ बिह्लूण का सभी प्रकार से 
स्वागत किया उन्हें स्नान के बाद सुगन्धित तेलों का शरीर पर लेप 
कराया गया मन को हूर लेने वाले स्वादुयुक्त भोजनों को प्रस्तुत किया 
गया तथा दिव्य वखों पर शयन कराया गया। फिर जब प्रातःकाल 


( १६ ) 


|| 


घे राजदरबार में उपस्थित किये गये तब उन्होंने राजा वीरसिंह को | 


देखा । 


किया गया है कवि छन्दोभंग के कारण इस शब्द का प्रयोग नहीं कर | 


सके है जिससे कोई काव्यत्व की हानि नहीं हैं॥१६।। 
गद्यप्रबन्धविधिना गुरुणा कवित्वं 
कृत्वा च पद्यरचनां मधुरां कवीन्द्रः । 
विद्यावगाहनवासपयोधिघी रं, 
बोरं तुतोष स यथा न तथान्य एव ॥ १७॥ 


यहाँ इलोक में लब्ध्वा शब्द की कमी है जिसे अन्वय में जोड़कर अर्थ | 


| 


अन्दयः--कवोन्द्र: गुरुणा गद्यप्रबन्धविधिता मधुरां पद्यरचनां 
कवित्वं च कृत्वा विद्यावगाहनपयोधिधीरं वीरं यथा तुतोष तथा अत्यः न | 


(तुतोष) एव ॥१७॥ 
अनुवादः-कविश्रेष्ठ विह्लण ने क्लिष्ट गद्य प्रबन्ध विधि से मधुर 


पद्यरचना और कविता करके विद्यारूपी समुद्र में भवगाहुन करनेवाले | 


धैर्यवान्‌ उन बीर राजा को जितना संतुष्ट कर दिया उतना अन्य किसी 
ने किया हो नहीं ॥१७॥ 
व्याख्याः-महाराज वौरसिंह के समक्ष पहुंचकर कविश्रेष्ठ 


विह्नण ने क्लिष्ट गद्यवाळे वाक्यों की मधुर पद्यरचना कर राजा को | 


सन्तुष्ट कर दिया | यह कवि का एक विलक्षणत्व ही ही है क्योंकि राजा 
भी कोई सामान्य व्यक्ति नहीं थे वे भी विद्यारूपी समुद्र में स्तान किये 


हुये थे । अतः ऐसे विद्वान्‌ राजा को क्लिष्ट गद्य के वाक्यों को पद्य में | 


बदल कर जब महाकवि विल्हुण ने सुनाया तो राजा सन्तुष्ट हो गये। 
तथा ऐसें सन्तुष्ट हुये कि उन्हें अन्य कोई कभी नहीं कर सका था 
इलोक में राजा की अपरिमित विद्वता तथा फिर ऐसे राजा को काव्य 
| सन्तुष्ट करने में कवि की विलक्षणता पुर्ण रूप से अभिव्यञ्जित 

॥१७॥ Re. 4 जे 


| 


२ ( १७ ) 


| एवे विलोक्य ललितार्थपदं कवीन्द्रः 
| मामंत्रय तत्र तनयां कवये निवेद्य । 
अध्यापय प्रमुदितो भगवन्निमां त्वं 

कृत्वा प्रसादमथ चन्द्रकलामुवाच ॥ १८॥ 


अन्वयः--एवं ललितार्थपदं कवीन्द्रं विलोक्य तत्र तनयाम्‌ भामंत्र्य 
कवये निवेद्य । भगवन्‌ ! त्वम्‌ इमास्‌ अध्यापय एवं प्रसादं कृत्वा 
प्रमुदितः राजा चन्द्रकलास्‌ उवाच ॥ १८॥ 


अनुवादः-इसके बाद ललित अर्थ वाले सुन्दर पदों की रचना 
करते हुये कविराज विल्हण को देखकर राजा अत्यन्त प्रसन्त हुये और 
अपनी पुत्री चन्द्रकला को बुलाकर उसे काव्य पढ़ाने का निवेदन किया । 
इस प्रकार कवि को पूर्ण प्रसन्न करके स्वर्य प्रसन्न हुये राजा अपनी पुत्री 
चन्द्रकला से बोले ॥ १८॥ 
उन्निद्रविद्यकुसुभः कविशेखरोऽयं 
काश्मीरकः शशिकले ! कुरु पादपुजाम । 
ऋोडां विहाय शुकसारिगतां सखीनां 
शास्त्र गृहाण वचनं कविविल्हणस्य ॥ १९॥ 


अत्यः - काइमीरकः अयं कविः उच्नद्रविद्यकुसुमः ( अस्ति ) 
शर्शिकले ! शुकसारिगतां सखीनां क्रीडां विहाय कविविल्हणस्य पाद- 
पुजां कुरु तथा शास्त्रवचनं गृहाण ॥ १९ ॥ 


| x अनुवादः--राजा ने अपनी पुत्री चन्द्रकला से कहा. कि काइमीर 
नवासी ये कविशिरोमणि विल्हुण विकसित विद्यारूपी पुष्प के समान 
ˆ हैं। इसलिए हे शशिकळे ! तुम तोता मैना की कहानियों में लगी हुई 
। सखियोंको क्रीडा को छोड़कर कवि विल्हण के चरणों की पुजा करो 
भोर शाख वचन को ग्रहण करो ॥ १९॥ EE 


| 


(१८ ) 


व्याख्याः--काइमीरीय पाठ में “उन्तिद्रविद्यकुसृमः” के स्थान पर | 
४उन्निद्रविषकुसुम:” ` पाठ प्राप्त होता है। जिसका अर्थ ह है—खिले ! 
हुए कमल पुष्प के समान । परन्तु यह कवि के पक्ष में प्रयुक्त होकर | 


औचित्य प्राप्त नहीं कर पाया है अतः 'उन्निद्रविद्यकुसुमः” ही अधिक 
उपयुक्त है क्योंकि खिला हुआ विद्यारूपी फूल कवि की विद्या के पूर्ण 
“विकास का प्रतीक है ॥ १९ ॥ 
राज्ञो विमृश्य गुणिनो गुरुभावभक्तिं 
व्यक्ताक्षरक्रमवतीमपि राजपुत्रीम्‌ । 
दुष्ट्वा व्यपाठयदतिप्रयतः कवौन्द्रः 
स्तोकेदिने: शशिकला विदुषी बभूव ॥ २० ॥ 
अन्वयः--कवीन्द्रः गुणिनः राज्ञः विमृश्य गुरुभावभक्तिं दुष्ट्वा 
व्यक्ताक्षरक्रमवतीमपि राजपुत्रीस्‌ अतिप्रयतः व्यपाठयत्‌ । स्तोकेः दिनिः 
शशिकला विदुषी बभूव ॥ २० ॥ 


अनुवाद:--कवि श्रेष्ठ विल्हण ने गुणी राजा से विचार विमर्श कर ' 


शशिकला की गुरु के प्रति भक्तिभाव को देखकर स्पष्ट अक्षरों को बोलते 
वाढी राजपुत्री को अत्यन्त प्रयत्न से पढ़ाया और थोडे ही दिलों में 
शशिकला विदुषी बन गयी।। २० ॥ । 


व्यांस्या:--व्यक्ताक्षरक्रमवतीमपि' से यहाँ प्रतीत होता है कि शशिः | 
कला अब शेशवास्था की तुतली बोली न बोलकर साफ साफ अक्षरों का | 


उच्चारण करने लगी थी.अर्थातु शेशवास्था की देहली लांघकर किशोरा- 


बस्था के भव्य भवन में प्रबेश कर चुकी थी। इसपर भी बड़े प्रयत्न से । 
कविने उसे पढ़ाया । अतः अपि शब्द यहाँ जोर देने के लिये प्रयुक्त किया | 


गया है क्योंकि जब बच्चा समझदार हो जाय तो उसके साथ अणिक | 
प्रयत्त नहीं करना पड़ता। परन्तु उसके लिये करना पड़ा क्योंकि अभी तो | 


उसने स्पष्ट अक्षरों का उच्चारण करना प्रारम्भ ही किया था । उतने पर 
भी उन्होंने ऐसा पढ़ाया कि वह थोड़े ही दिन में विदुषी बन गयी ॥२०॥ 
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सा प्राकृतानि विमलानि च संस्कृतानि 
शास्त्राण्यधीत्य किल चन्द्रकला सुशीला । 
श्रीबिल्हणं निजगुरु प्रणिपत्य साक्षात्‌ 
तं हषर्या नुपतिमास सरस्वतीं च ॥ २१॥ 


अन्वयः-प्राकृतानि विमलानि संस्कृतानि च शास्त्राणि भधीत्य सा 
सुशीला चन्द्रकला निजगुरु श्रीविल्हुणं प्रणिपत्य नृपति सरस्वतीं च हर्ष- 
यामास ॥ २१ ॥ 

अनुवादः-स्वभावतः स्वच्छ और संस्कृत ( शुद्ध ) शास्त्रों का 
अध्ययन करके उस सत्‌ चरित्र वाली चन्द्रकला ने अपने गुरु बिल्हण को 
प्रणाम करके राजा और सरस्वती देवी को प्रसन्न किया ॥ २१॥ 

व्याख्याः-यहाँ सरस्वती देवी को प्रसन्न करने का तात्पर्य पूर्ण 
विद्या प्राप्त करने से है, क्योंकि सरस्वती देवी ही विद्या और ज्ञान की 
अधिष्ठात्री हैं अतः पूर्ण विद्या और ज्ञान प्राप्त करना ही उनकी 
प्रसन्नता है। 

इस इलोक के चतुर्थपाद में छन्दोभंग के भय से 'हषंयामास' एक ही 
स्थान पर न कर (हर्षयाँ नूपतिभास' कर दिया गया है जो व्याकरण की 
दृष्टि से अशुद्ध होने के कारण उचित तो नहीं तथापि काव्यत्वहानि न 
होने के कारण उचित ही है क्योंकि काव्य में व्याकरण पर विशेष ध्यान 
नहीं दिया जाता । भास का स्वप्नवासदवदत्ता इसका उदाहरण है परन्तु 
शब्द में हेर फेर की जा सकती है यहाँ तो अक्षर को तोड़ा मरोड़ा गया 
है जो अनुचित है॥ २१॥ ` ` 

कन्यागुहे प्रच्रकुडूः मपुष्पवासे 
कपु रगोरसरसागरुचन्दनाद्ये । 
श्युङ्गरसारगहनं किल कामशास्त्र 
सध्यापयत्यसलचन्द्रकलां कदाचित्‌ ॥ २२ ॥ 


( २० ) 
अन्वयः--प्रचुरकुङ्कुमपुष्पवासे कर्पूरगौरसरसागर्चन्दनाढये कन्यागृहे 
कदाचित्‌ ( कविः) अमलचन्द्रकलां श्शुङ्धारसारगहुनं कामशास्त्रम्‌ 
अध्यायपयति ॥ २२॥ 


अनुवादः--श्रचुर केशर से सुगन्धित इवेतवर्ण के कपूर, सरस 
( गीळे ) अगरु और चन्दन से लिपे हुए कन्यागृह में कदाचितु वह कवि 
अमल चन्द्रकला को श्शृङ्गार के सार गूढ़ अर्थ वाले कामशास्त्र को 
पढ़ाता था ॥ २२॥ 


व्याख्थाः--जिस गृह में कवि राजकन्या को पढ़ाते थे उस गृह का 
वर्णन करते हुए बताया है कि वह गृह पर्याप्त केशर की गन्ध से सुवासित 
था तथा कर्पूर और सरस अगरु+-चन्दनाल्ये अर्थात्‌ श्वेत कपू र, 
सरसं अगरुं तथा चन्दन से लिया हुआ था। इसका दूसरा अर्थ भा हो 
सकता है। कर्पूर + गोरस + रस + भग्चन्दनाल्ये अर्थात्‌ कपुर गोरोचन 
का रस अगरु और चन्दन से छिपा हुआ है । दोनों ही अर्थ सार्थक हैं और 
सुगन्धित द्रव्यों से सम्बन्धित हैं। ऐसे प्रचुर सुगन्धित द्रव्यो से;सुवासित 
गृह में कवि अमल चन्द्रकला को श्छुंगाररससार कामशास्त्र को पढ़ाते 
थे । अमल शब्द शशिकला के भक्षत कौमार्य को सूचित करता है । 


. |यहाँ;श्वुङ्गार रस का पूर्ण परिपाक दृष्टिगोचार. हो रहा है इस 
परिपाक के लिये आलम्बन और उद्दीपन दोनों आवश्यक हैँ । ये दोनों 
ही यहाँ उपस्थित हैं। समस्त सुगन्धित द्रव्यो से प्रचुर सुवासित वाता- 
वरण में कुमारी चन्द्रकला की उपस्थिति ही रस परिपाक के लिये पर्याप्त 
थी उस पर 2. श्वुङ्गारसार गहन कामशास्त्र का अध्यापन। फिर भला 
07 a शगार के अथाह सागर में न डूब जाय और 
याद बहू नहीं इबता हे तो अवश्य ही वहू इस सृष्टि पर एक आश्‍चर्य 
हे जो कि हृदयविहीन होकर भी द है। ५ 4 अं 


ज्या 


(२७) 


प्रस्तुत इलोक से ज्ञात होता है कि उस काल में कामशास्त्र की 
शिक्षा का भी प्रावधान था। जो आज लुप्तप्राय है। 
यहाँ 'कर्पूरगौरसरसागरुचन्दनाढ्ये' में शब्दइलेष अलंकार है। 
कर्पूर गोर--सरस भगरु+ चन्दनाढ्ये, (इवेतकपुर, गीला अगरु, चन्दन) 
कर्पर--गौरस--रस-भगरु--चन्दताढ्ये ( कर्पूर, गोरोचन, अगरु, 
चन्दन )॥ २२॥ 
विज्ञातमन्मथकला स्मरबाणविद्धा 
तस्यात्मजन्सरमणी नरनाथपुत्री। 
भावार्थभावितमनोभवतुल्यकाच्ता 
कान्तेरसौ विदधति स्वदृशोविकारम्‌ ॥ २३ ॥ 
अन्वयः-विज्ञातमन्मथकला स्मरवाणद्धा, भावार्थभावितमनो- 
भवतुल्यकान्ता तस्य भात्मजन्मरमणी भसौ नरनाथपुत्री कान्तेः स्वदुशोः 
विकारं विदधति ॥ २३ ॥ 


अनुवादः-कामदेव की कला को जानते ही वह शशिकला कामदेव 
के बाण से विद्ध तथा भावार्थो से भावित कामदेव के समान कान्तिवाली 
राजकुमारी कान्ति से अपने नेत्रों के विकार को प्राप्त हो गयी ॥ २३॥ 


व्याख्याः-इस इलोक में कवि ने कामदेव के अतिक्रमण का वास्त- 
विक चित्र प्रस्तुत किया है। जब कर्विनि शशिकला को कामशास्त्र पढ़ाने 
के क्रम में काम की चौंसठ कलाओं को बताया तो कामकलाओं का ज्ञान 
होते ही वह कामदेव के बाण से विद्ध हो गयी अर्थात्‌ उसके मन में 
कामभाव की पूर्णरूप से जागृति हो गयी । ऐसे सुवासित वातावरण में 
तदनुकूल भावार्थो से भावित होना स्वाभाविक है तथा जब किसी 
व्यक्ति पर काम का मद सवार हो जाता है तो उसकी कान्ति कुछ 
विचित्र ही हो जाती है। कामाग्नि में जलते हुए हृदय को सूचना आँखें 
सहसा दे ही देती हैं। उस काममन्तप्त व्यक्ति की आंखों में आयी विकृति 


( २२ ) 


पुकार पुकार कर उसे स्पर्शन आलिङ्गन और चुम्बन के लिये वाध्य कर 
ही देतो है। | 

यहाँ शशिकला के नेत्रों का विकार विलास की स्पष्ट सूचना दे रहा 
है। चोरपंचाहिका की काइमीरीय पाण्डुलिपि में 'विज्ञातमन्मथकला' 
के स्थान पर 'विज्ञातमन्मथरसा' पाया जाता है जिसका अर्थ कामकला 
का ज्ञान न होकर कामरस का ज्ञान है। परन्तु कामरस के ज्ञान से यहाँ 
चन्द्रकला को कामरसास्वादन की प्रतीति होती है। इस प्रकार मन्मथ- 
कला से विचारात्मक ज्ञान तथा मन्मथरसा से प्रयोगात्मक ज्ञान स्पष्ट 
व्यञ्जित है परन्तु प्रारम्भ में ही प्रयोगात्मक ज्ञान स्वीकार करने पर 
काव्योत्कर्षं की हानि हो सकती है। अतः मन्मथकला ही अधिक उपयुक्त 
हैं। तथा 'तस्यात्मजन्मरमणी' के स्थान पर 'तस्यान्यभावरमणी' पाठ 
काश्मीरीय पाण्डुलिपि में प्राप्त होता है। जो चन्द्रकला की रोदाबावस्था 
को सूचित करता है। क्योंकि अभी वह शेशवावस्था के खेल कूद आदि 
भावों में ही रमणकर रही थी परन्तु जब कामरस का ज्ञान हुआ तो काम 
सम्बन्धी भावों और भावाथों से भावित होकर आँखों में विकार उत्पन्न 
हो गया अर्थात्‌ उसकी आँखों काममद से सरावोर हो गयी । 


यह बात सर्वविदित है कि कलाओं की संख्या चोसठ है। उनका 
उल्लेख वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र में किया है। उन्होंने अपने 
कामसूत्र में ६४ कलायें बतायी हैं जो इस प्रकार हुँ-१-आलिङ्गन 
२-चुम्बन ३-नखच्छद ४-दन्तच्छद ९-संवेशन ( साथ साथ मिलकर 
लेटना) ६-सीत्कृत (सील्कर करना) ७-पुरुषायित (पुरुष के ऊपर लेटना) 
८-भपरिष्टक । इस प्रकार इन आठ भेदों को आठ भागों में बाँटा 
'गया है इस प्रकार ६४ भेद होते हैं। इन ६४ कलाओं का ज्ञात 
अत्यावश्यक है जो लोग इन कलाओं को नहीं जानते वे स्त्री-पुरुष 
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( २३ ) 
परस्पर सन्तुष्ट नहीं होते तथा जब सन्तुष्ट नहीं होते तो उनका जीवन, 
कलहपूर्ण हो जाता है । क्यों कि कामसूत्र में कहा गया है कि स्त्रियां. 
पुरुष को देखते ही शीघ्र ही मैथुन के लिये तैयार हो जाया करती हैं 
क्योंकि वे स्वभावतः कोमल होती हैं । । 
मुदुत्वादुपमृद्यत्वात्‌ निसर्गाश्चेव योषितः। 
प्राप्तुवन्त्याशु तां प्रीतिमित्याचःर्या व्यवस्थितः ॥ 
परन्तु स्त्रियाँ स्वभावतः जितनी कोमल होती हैं सम्भोग में वे उतनी- 
ही कठोर होती हैं। वे पुरुष से अधिक देर में सन्तुष्ट होती हैं। अतः: 
पुरुष को इन उपर्युक्त ६४ कलाओं का ज्ञान अत्यन्त आवश्यक है॥ २३॥ 
प्रेमादरात्तरलितेन विलोचनेन 
वक्त्रेण चारुहसितेन सुधाधरेण। 
ईषद्विजुम्भितक्रुचद्वितयेन वाला 
बिद्वांसमाशु वशिनं च वशीचकार ॥ २४॥ 
अन्वय:--प्रेमादरात्‌ तरलितेन विलोचनेन चार्हसितेन वक्त्रेण 
सुधाधरेण ईषद्विजृम्भितकुचद्वितयेन बाला वशिनं विद्वांसम्‌ आशु 
वशीचकार ॥ २४॥ 
अनुवाद: प्रेमादर से तरलित नेत्रों से, सुन्दर हंसते हुए मुख से, 
तथा जम्हाई लेने से, बिकसित दोनों स्तनों से उस बाला चन्द्रकला ने, 
इन्द्रियों को बश में करने वाले विद्वानु कवि को शोघ्र वशीभूत कर 
लिया ॥ २४॥ 
व्याख्या:--कवि ने शशिकला को काम कलायें पढ़ाकर जब कामो- 
द्वेलित कर दिया तो चन्द्रकला के नेत्र विकसित होकर प्रेमाश्रुओं से. 
तरलित हो गये। आँखों का प्रेमादर से तरलित होना कामोत्कर्ष को तो. 
सूचित करता ही है साथ ही प्रेमी का प्रेम द्वारा स्वागत करने का भी: 


( 29. )). 


प्रंतीक है जब प्रेमिका प्रेमी को प्रेम की अनुमति प्रदान करती है तो 
आँखों का ही सहारा लेती है परन्तु फिर भी यदि प्रेमी प्रेम के विषय में 
सशंकित रहता है तब प्रेमिका सुन्दर मुख की सुन्दर मुस्कराहट से प्रेम 
का मौन अनुमोदन करती है उस समय जब वह मन्द मन्द मुस्कान के 
साथ बोलती हुई अघरों से अमृत विखेरती है फिर तो अनुमति के विषय 
में शंका ही नहीं रह जाती परन्तु जब कुछ जम्हाई लेती हुयी छाती 
उठाकर स्तनों को दुगुना कर देती है तब तो कहना ही क्या तव भी 
उसकी अनुमति पर कोई शङ्का करता है तो उसका दुर्भाग्य ही कहा 
जायेगा फिर तो प्रेमी को वशीभूत होना ही है ऐसे समय में कवि का 


वशीभूत होना स्वाभाविक ही था। इस प्रकार यहाँ प्रेम व्यापार का 
वास्तविक चित्र उपस्थित किया गया है ॥ २४ ॥ 


श्रीपद्मनयनां वरपद्महस्तां 
पदम्प्रकृष्टचरणां शुचिपद्मगन्धाम्‌ । 
तां पद्मिनीमिव सुपद्मनिकेतनां च 
मेने कविः शशिकलामिव कामवल्लीम्‌ ॥ २५॥ 


अन्वयः--श्रीपद्मपत्रनयनां वरपद्महुस्तां पदुमप्रकृष्टचरणां शुचि- 
पद्मगन्धां पश्मिनीस इव सुपद्मनिकेतनां शशिकलाम्‌ इव कामवल्लीं तां 
कविः मेने ॥ २५ ॥ 

अनुवाद: सुशोभित कमलपत्र के समान नेत्रों वाली, श्रेष्ठ कमल 
तुल्य सुकोमल करों वाली, कमल तुल्य प्रकृष्ट चरणों वाली, कमल के 
समान गन्ध वाली तथा लक्ष्मी के समान सुन्दर कमल रूपी घर में 
निवास करने वाली चन्द्रकला की भाँति कामलता उस शशिकला को 
कवि विल्हण ने चाहा ॥ २५ ॥ 


न त 
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( २५ ) 


व्यास्या:--कवि श्री विल्हण ने इस इलोक में शशिकला के समस्त 
अंगों की पद्म से तुलना की है उसके नेत्र, भुजायें और पेर सभी पद्म के 
समान सुन्दर थे । साथ ही उसके समस्त शरीर में पद्म के समान गन्ध 
आती थी यहाँ तक कि उसका सर्वाङ्ग ही पद्मश्री से सुशोभित था । ऐसा 
कहकर यहाँ कवि ने शशिकला के सौन्दर्यं एवं रहन सहन का पद्मिनी 
(लक्ष्मी) से सादृश्य स्थापित किया है । जिसप्रकार पद्मश्री से सुशोभित 
लक्ष्मी पद्मनिकेतन (अर्थात) पदम पर निवास करती है उसी तरह वह 
पद्मतुल्य सुकोमल विस्तरा पर निवास करती थी। उसके सभी अंग पद्म- 
तुल्य अंगों वाली पद्मिनी के ही समान थे । यहाँ कवि की कल्पना बड़ी 
विचित्र है। नायिका के अंगों की तुलना पद्म से करने तथा पद्म के 
समान ही शरीर से गन्ध आने से तात्पर्य उसे पद्मिनी स्त्री घोषित करना 
है क्योंकि वात्स्यायन कामसूत्र के अनुसार पद्मिनी स्त्री सर्वश्रेष्ठ माती 
जाती है। जिसके घर में प्रवेश करते ही समस्त घर पद्म की गन्ध से 
सुवासित हो जाय वह पद्मिनी स्त्री कहलाती है।' पढ्मतुल्य सर्वाङ्ग 
सुन्दरी पद्मगन्धा और पद्मनिकेतना होने के कारण लक्ष्मी को भी 
पद्मिनो कहा गया है। पद्मसुनिकेतना शब्द सुन्दर सुवासित और 
सुकोमल आवास का द्योतक है । 

पद्म सामान्य कमल को नहीं कहा जाता । यह कमळ की सभी 
जातियों में सर्वश्रेष्ठ जाति है। जो देखने में बहुत ही खूब सूरत 
होता है । इसमें मालोपमा अळंकार है ॥ -५॥ 


१. भवति कमलनेत्रा नासिका क्षुद्ररन्धा 


अविरलकुचयुग्मा चारुकेशी कृशाङ्गी । 
मृदुवचनसुशीला गीतवाद्यानुरक्ता 
सकलतनुसुवेशा पद्चिनी पद्मगन्धा ॥ ( वात्स्यायन कामसूत्र से ) 


( २६९ ) 


सा प्राह तं कविमवेक्ष्यमनोऽनुरागं 
स्वामिन्द्रयं भवति सर्वजनोपशान्त्ये । 
तत्त्वं शिवस्य शिवदायि च कामतत्त्व 
त्वं सम्प्रति स्मरगुरोः स्मरयोग्यमत्र ॥ २६॥ 


अन्वयः-मनोऽनुरागं तं कविम्‌ अवेक्ष्य सा प्राहु स्वामिनु ! अत्र 
सम्प्रति त्वं स्मरयोग्यम्‌ ( अस्ति यतः) स्मरगुरोः शिवस्य शिवदायि काम- 
तत्त्वं सर्वजनोपशान्त्ये भवति ॥ २६ ॥ 


अनुवाद रूपयोवन सम्पन्न, शशिकला के सौन्दर्य से अनुरंजित मन 
वाले उस कवि को देखकर उस शशिकला ने कहा कि स्वामिन्‌ ! यहाँ इस 
समय आप काम के योग्य हैं अर्थात्‌ काम के वशीभूत हैं क्योंकि कामदेव 
के गुरु भगवानु शंकर का यह कल्याण प्रदान करने वाळा कामतत्त्व 
समस्त प्राणियों को सान्त्वना प्रदान करने के लिये होता है ॥ २६॥ 


व्याख्या: यहाँ पर कवि को पूर्ण कामोद्वेलित समझकर शशिकला 
सुरत का निवेदन करती है। क्योंकि ऐसे कामोद्दीपक वातावरण 
में कामशास्त्र का अध्यापन किसे वाध्य नहीं कर देगा परन्तु यह निवेदन 
नायक के पूर्ण अनुरक्त होने पर ही किया गया। अतः यहाँ इस इलोक में 


्रेमव्यवहार के एक सिद्धान्त पर प्रकाश डाछा गया है, जबतक नारी . 


पुरुष को पूर्णरूप से अनुरक्त नहीं समझ लेती है तब तक प्रणयप्रार्थना 
नहीं करती हें । भतः जब शशिकला ने देख लिया कि कवि का मन पूर्ण- 
तया उसमें अनुरक्तत हो गया है तभी सुरत के लिए निवेदन करती है । 
फिर जब सर्वाङ्गसुन्दरी पद्मगन्धा और पद्मसुनिकेतना पद्मिनी स्वयं 


NID IS TIE ERS 


( २७ ) 


प्रणय निवेदन कर दे तो कौन ऐसा व्यक्ति होगा जो उसे स्वीकार नहीं 
करेगा। जैसा कि महाकवि कालिदास ने कहा है कि चाहने पर लक्ष्मी न 
मिले तो कोई बात नहीं परन्तु यदि लक्ष्मी ही किसी को चाहे तो कौन 
ऐसा व्यक्ति होगा जो उसे स्वीकार नहीं करेगा ? 
लभेत वा प्राथंयिता न वा थियं 
थिया दुरापः कथामीप्सितो भवेत्‌ । 

क्योंकि यह कामतत्त्व कामगुरु भगवान्‌ शंकर ने बनाया ही इसीलिये 
है । यह जीव के जीवन का एक अनिवार्य अंग है। यह मानसिक भूख है, 
संसार के सभी प्राणी इसी से शान्ति प्राप्त करते हैं। इससे न कोई बचा 
है और न बच सकेगा । बड़े-बड़े ऋषियों मह॒षियों और मुनियों के तप को 
इसने डिंगाया । राजा से रंक तक चींटी से हाथी तक सभी इसकी चपेट 
में आ जाते हैं। भगवान्‌ शंकर ने इसे भस्म तो अवश्य कर दिया परन्तु 
अन्त में जीत उसी की हुई। शंकर जी को पार्वती के समक्ष झुकना ही 
पड़ा । मशरीरी होने पर तो यह दशा है यदि शरीर होता तो क्या 
करता ? इलोक में कामतत्त्व के एक सार्वमौम सिद्धान्त पर प्रकाश डाला 
गया है । कामतत्त्व को शिबदाथि कहकर यह बताया गया है कि संसार 
में इससे अधिक कल्याण प्रदान करनेवाला दूसरा तत्त्व नहीं है क्योंकि 
इससे अधिक भानन्दानुभूति एवं मन की शान्ति अन्यत्र कहीं नहीं है 
इसीलिये कल्याण करने वाले भगवान्‌ शिव ही कामदेव के गुरु माने 
जाते हैँ। कामदेव की प्रसन्नता में भगवान्‌ शिव की प्रसन्नता है जो 
स्त्री-सम्भोग से पुरुष को जितना प्रसन्न करती है शिव उससे उतना हो 


अधिक प्रसन्न होते हैं ॥ २६॥ 


( २८ ) 
इत्युक्त एव बिजनेश्थ विचायं सद्यः 
गन्धर्वराजविधिना जगृहे स पाणिम्‌ । 
कामी युवा स्मरकलाकुशला च बाला, 
देवात्तयोरघटितं घटितं बभूव ॥ २७॥ 
अन्वयः--अथ विजने इत्युक्त एव सद्यः विचार्यं सः गान्धर्वराजवि- 
घिना पाणि जगृहे । दैवात्‌ कामी युवा स्मरकला कुशला बाला च तयोः 
अघटितं घटितं बभूव ॥ २७ ॥ 


अनुवादः-जब शशिकला ने एकान्त में प्रणाय की प्रार्थना कर दी 
तो इसके ऐसे कहते हो शीघ्र ही गान्धर्वराज विधि से उस कवि ने शशि- 
कला का हाथ पकड़ लिया | फिर क्या था देवयोग से कामी युवा कवि 
विल्हण और कामकलाओं में कुशल किशोरी शशिकला के बीच जो 
नहीं होना था हो गया । 


व्याख्या: -अपने प्रति पूर्णतः कामोद्वेलित कवि को देखकर जब 
शशिकला ने यह कह दिया कि अब तुम काम के योग्य हो ऐसा कहने की 
देर श्री कि शीघ्र ही कवि ने प्रेमविवाह की विधि से उस शशिकला का 
हाथ ग्रहण कर लिया और फिर उसके साथ रमण किया । 


इसमें प्रेम व्यापार की स्वाभाविकता पर प्रकाश डाला गया है प्रायः 
प्रेमिका की स्वीकृति मिलते ही प्रेमी का हाथ शीघ्रतापूर्वक बढ़कर 
उसके हाथ को पकड़ लेता है। इसे ही गान्धर्व विवाह कहते हैं। इसमें 
पाणिग्रहण परस्पर पुर्ण सहमति से ही होता है। भले ही समाज उसे 
स्वीकृति प्रदान करे अथवा न करे ॥ २७॥ 


( २ ) 


सा कामशास्त्रविधिना किल कामकेलिः 
लीलाविलासनिलयं चकमे कवीशम्‌ । 
अन्धरुननूतनसुयौवन-मो हितस्तां, 
वाक्यः सुधारसनवंः नरराजबालाम्‌ ॥ २८॥ 
अन्वयः--कामकेलिः सा कामशास्त्रविधिना लीलाविलासनिलयं 
कवीशं चकमे, अन्यूननूतनसुयोवनमोहितः सः सुधारसनवेः वाक्येः तां 
नरराजबालां चकमे ॥ २८॥ 
भनुवाद:-- कामक्रीडा करने वाली, उस शशिकला ने कामशास्त्र 
विधि से काम क्रीडा में विलीन हुये उस कवीइवर बिह्लण को बहुत प्यार 
किया तथा अत्यन्त नवीन सुन्दर यौवन से मौहित उस कवि ने भी 
अमृततुल्य नवीन वाक्यों द्वारा उस नरराजपुत्री शशिकला को भी अत्य- 
धिक प्यार किया ॥ २८॥ 
व्याख्या: -प्रस्तुत लोक में दोनों ही परस्पर प्रेम करते हुए दर्शाये 
गये हैं | यहाँ यदि श्लोक के तृतीय-चतुर्थ पाद में 'अन्यून-नूतन-सुयोवन- 
योहितं तं वाक्ये: सुधारसनवेः नरराजवाला' पाठ लिया जाय तो एक 
'चकमे' क्रिया से ही अर्थ निकल. जायेगा परन्तु वह॒ केवल एकपक्षीय 
ही होगा उसमें केवल कामत्रोंडा करने वाली वहु .नरराज पुत्री शशिकला 
ही कामशास्त्र विधि से अमृततुल्य नवीन वाक्यों द्वारा अत्यन्त नवीन 


सुन्दर योवन से मोहित कामक्रीडा विलीन कवीश्वर विल्हुण को अत्यन्त 
प्रेम करती हुयी ही देखी जा सकती है। 


इस इलोक का तृतीय और चतुर्थं पाद काष्मीरीय पाण्डुलिपि में 
दुसर प्रकार से है। वहाँ द्वितीय पंक्ति में 'मन्योऽन्ययौवन-विमोहु-भर- 
प्रयुक्तः वाक्ये: सुधारसमयेशच ननन्दतुस्तो' पाठ मिलता है। जिसका 


( ३० ) 


अन्वय 'कामकेलिः सा कामशास्त्रविधिता लोला विलासनिलयंकवीशं 
चकमे अन्यो5न्ययौवतविमोहभरप्रयुक्त सुधारससमैः वाक्येः तौ ननन्दतुः’ 
होगा । जिसका अर्थ होगा कि कामक्रीडा करने वाली उस शशिकला ने 
कामशास्त्र विधि से कामक्रीडा में विलीन हुए कवीइवर विल्हण को बहुत 
व्यार-किया तथा एक दूसरे की जवानी में भरपूर मोहित होकर कहे गये 
दुसरे के अमृतमय वाक्यों द्वारा वे दोनों ही अत्यन्त आनन्दित हुए । 

सभी पाठ अर्थ की दृष्टि से सहृदयरलाघ्य हैं. तथा सभी शुद्ध और 
परिमार्जित हें । जो भी हो इतना अवद्य है कि परस्पर कामक्रीडा करते 
हुए एक दूसरे के अमृत वाक्य परस्पर ऐसे लगते हैं मानो कि एक दूसरे के 
मृत शरीर में प्राणों का संचार कर रहे हों। इसीलिये उन वाक्यों को 
“सुधारसनवे कहा गया है । वास्तव में उस समय उन वाक्यों के श्रवण से 


जिसपर आनन्द भमृतत्व की प्राप्ति होती है । इसे शब्दों के घेरे में नहीं 
बाँधा जा सकता है । 'कामकेलिः' का अर्थ कामक्रीडाओं को करने वाली 


है तथा आलिङ्गन चुम्बन और दन्तक्षत नखक्षत संबेशन चित्ररत 
पुरुषोपसूत पुरुषायित सील्कृत ये काम क्रीडायें हैं जो वात्स्यायन कामसूत्र 
में वर्णित हैं' ॥ २८॥ 
राजप्रियोषपि विविधागमपारगो5पि 
भुङ्कते स गृढचरितो नरराजपुत्रीम्‌। 
शास्त्रोदितान्यतुदितानि विमोहनानि 
पश्यन्नहतिशमतीधविमुढचेताः ॥ २९ ॥ 
अन्वयः-शास्त्रोदितानि अनुदितानि विमोहनानि पश्यन्‌ अतोव 
विमुहुचेतः राजभ्नियोऽपि विविधागमपारगोऽपि स गूढचरितः अहनिशं 
राजपुत्री भुङ्क्ते ॥ २९॥ 


4, बात्स्यायन कामसूत्र के द्वितीय अधिकरण से । 


ka ee RE EE TRE EEE ESE 


( ३१ ) 


अनुवाद--शाख्रों में रबाणत अस्पष्ट रूप से अत्यन्त व्याकुल बनाने 
चाळे आकषंणों को देखता हुआ अत्यन्त विमूढ चित्त वाला बहु कवि 
विल्हण राजा का प्रिय और अनेकों प्रकार के शाख्रों का ज्ञाता होते हुए 
भी गुप्त रूप से रात-दिन राजपुत्री का भोग करता था ॥ २५ ॥ 


व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में “राजप्रिय तथा 'विविधागमपारग? के 
साथ अपि शब्द का प्रयोग शशिकला के अप्रतिम सौन्दर्य को प्रकट 
करता है। क्योंकि यह सब होते हुए भी कवि स्वयं पर नियंत्रण नहीं 
रख सका इसमें शशिकला का रूपातिशय ही कारण है। क्योंकि बहु 
जानता था कि जो राजा उसे इतना प्रिय समझता है वह ऐसा करने पर 
क्या सोचेगा तथा शाख्नों के अनुसार यह सब कार्य अनुचित हैं। यहु 
सब वह कवि समझाता था तथापि शशिकला के विमोहनों ने उसे इतना 
किकर्तव्यविमूढ बना दिया था कि उसमें यह सोचने की शक्ति हो नहीं 
रह गयी ऐसा विलक्षण सौन्दर्य था उस शशिकला का । जब ऐसे शास्रज्ञ 
जितेन्द्रिय कवि को शशिकला के सौन्दर्य ने वशीभूत कर लिया तो 
साधारण जन की तो बात ही क्या है । 


यहाँ भोग का अर्थ केवल भोग से है प्रयोगात्मक से नहों अभो तो 
कवि केवल शशिकला के सौन्दर्य का दृष्टि मात्र से ही भोग कर 
रहा है ॥ २९॥ 


पूर्णन्दुबिम्बसद्श च नपात्मजास्य, 

मानस्य विद्रमलतामिव चुस्बनाय । 
कामप्रियव्रतनिविष्टतयातिगाढ- 

सालिङ्गनं सपुलकं प्रथमं चकार ॥ ३० ॥ 


अन्वय-कामप्रियब्रततिविष्टतया पूर्णेन्दुबिम्बसदुशं नपात्मजास्य 
चुम्बनाय विद्रुमलताम्‌ इव भानम्य सपुलकम्‌ अतिगाढं प्रथमम्‌ आलिङ्गनं 
चकार ॥ ३० ॥ 


( २२ ) 


गद--कामदेब के प्रियवत में स्थित रहने के कारण पुर्णचन्द्र 
मारी के मुख को चुम्बन करने के लिये मूंगे के वृक्ष 
कर पुलकित होकर अत्यन्त गाढ़ प्रथम भालि- 


अनुव 
बिम्ब के समान राजकु 
की लता के समान झुका 


ङ्गन किया ॥ ३० ॥ 


व्याख्या-प्रस्तुत इलाक में श्युङ्गार तो है ही, साथ ही शृङ्गार को 
शब्दसौष्ठव ने और भी आकर्षक बना दिया है कृवि ने पूर्ण चन्द्रमा के 
निम्ब के समान राजकुमारी के मुख को माना है, जो समीचीन ही हैं, 
क्योंकि प्रायः अत्यन्त सुन्दर मुख में पूर्ण चन्द्रमा की कल्पना की परम्परा 
अतिप्राचीन है। वास्तव में अत्यन्त सुन्दर मुख चन्द्रमा के समान हो ही 
जाता है क्योंकि मुख में नेत्र नासिका और अकुटी की कालिमा चन्द्रमा 
की कालिमा से सादृश्य स्थापित कर दोनों में पूर्ण समता स्थापित 
करती है। 


कवि ने पूर्णेन्द्र विम्ब के समान राजकुमारी के मुख को झुकाकर 
अधर पान करने की उपमा विद्रुम लता से की हैं। जो उस कामिनी के 
अधरों की सुन्दरता को व्यञ्जित करती है। बताया जाता है कि मूंगे का 
पेड समुद्र में होता है तथा मूंगे का रंग एकदम लाळ होता हैं। अतः 
उस नृपसुता के होंठ ( मधर ) मूंगे के तदुश लाल थे, तथा जिस प्रकार 
कोई ब्रतोपवास करने वाला व्यक्ति किसी वृक्ष की शाखा को झुकाकर 
फलाहार करता है। उसी प्रकार उस कवि ने मुखरूपी छता को झुकाकर 
अधररूपी फल का आहार किया और फिर अधरों को पीते हुये अत्यन्त 
कसकर प्रथम आलिङ्गन कर ही लिया। कितना मार्मिक है कवि का ये 
कथन जिसकी अन्यत्र समता ही नहीं है। सपुलकं शब्द आस्यं तथा 
आलिङ्गनमु दोनों का विशेषण हो सकता है. परन्तु यहाँ भालिङ्गत 
के साथ रोमांच युक्त आलिगन की प्रतीति करा रहा है जो उस कार्ल 
में आवश्यक है ॥ २० ॥ 


| 


३ ( २२ ) 


तन्नीविबन्धनविधानविमो चनाय, 

नाभिप्रदेशनिहितः कबिना प्रकोष्ठ: । 
कन्दर्पमन्दिरनिधानहरः करो$स्य 

रुद्धः स तस्कर इव क्षितिराजपुत्या ॥३१॥ 


अन्वयः:--तन्नीविवन्धनविधानविमोचनाय कविना नाभिप्रदेश- 
निहितः क्षितिराजपुत्र्या रुद्धः अस्य प्रकोष्ठः कर: कन्दर्पमन्दिरनिधानहरः 
तस्कर इव आसीत्‌ ॥ २१ ॥ 


अनुवाद--आलिङ्गन के बाद उसके नारे ( नीवि ) की गाँठ को 
खोलने के लिये कवि द्वारा नाभि के पास रखा गया तथा राजकुमारी के 
द्वारा रोका गया कवि का हाथ कामदेव के मन्दिर के खजाने को लूटने 
वाले चोर की भाँति था ॥ ३१॥ 


व्याख्याः--प्रस्तुत इलोक में कवि ने सुन्दर कामकला पर प्रकाश 
डाला है । इससे पूर्व के कुछ इलोकों में कामशास्रीय विधान के आधार 
पर कवि एवं शशिकला का प्यार वर्णित है । शशिकला द्वारा प्रणय को 
अनुमति के बाद कामक्रीडा करते हुए जब कवि ने मूंगे के समान लाल 
लाल मधरों को पीते हुए उसके पुलकित ९ रोमांचित ) शरीर का गाढ़ 
आलिङ्गन कर लिया; तब यहीं पर रुकना केसे सम्भव था। बस फिर 
क्या था कवि का हाथ अब कामदेव के मन्दिर के खजाने को लूटने के 
लिए मन्दिर के द्वार ( नीविबन्धन ) को खोलने के लिये जेसे ही नाभि 
के पास पहुँचा कि शशिकला द्वारा रोक दिया गया। केसा स्वाभाविक 
वर्णन प्रस्तुत किया है कवि ने इस इलोक में। सम्भोग से पूर्व नारी 
स्वभाव का इतना सुक्ष्म चित्रांकन कवि की अप्रतिम काव्यकुशलता है। 
प्रत्येक कामिनी कामी का हाथ नीविबन्धन की ओर बढ़ते ही नाना 
कहती हुयी सहसा पकड़ ही लेती है । फिर भले ही वह पकड़ अत्यन्त 
ढीली हो तथा उसना ना में हाँ हाँ की ध्वनि आती हो। ऐसा वह स्वयं 


( ३४ ) 


नहीं करती बल्कि नार्युचित लज्जा उसे ऐसा करने को वाध्य कर देती 
है। जो नारी का एक सर्वश्रेष्ठ आभूषण है जिससे वह पुरुष को और ' 
अधिक आक्कृष्ट करती है । | 

यहाँ कवि ने श्युङ्गार का अतीव मामिक दृश्य उपस्थित किया है 
अनुप्रास की सुन्दर छटा के साथ नारे की गाँठ को खोलने का प्रस्तुती- ' 
करण कवि की अद्वितीय कल्पना है । उसके साथ साथ उस गाँठ खोलने | 
वाले हाथ की कामदेव के मन्दिर के खजाने को लूटने वाले चोर से| 
समता कर तो कवि ने कमाल ही कर दिया है ॥ ३१ ॥ 
प्रसङ्ग=कामदेव के मन्दिर के खजाने को लूटने वाळे हाथ ने 
दरवाजा का ताला तो खोल दिया। परन्तु अनावरण नहीं किया। | 

अर्थात्‌ नीति बन्धन तो खुल गया परन्तु अभी वस्न नहीं हटाया तो देखिये 

अब आगे क्या होता है-- 
आलिङ्गघ गाढमबलामुपनीय शय्या-- 
मारोप्य वक्षसि रदेन निपीड्य चोष्ठम्‌ । 
संदशकेन चरणाग्रभवेन वस्त्र- 

माकृष्य चाकुलतया सुरतं चकार॥ ३२॥ , 
भन्वयः-अबलाम्‌ शय्यासु उपनीय वक्षसि आरोप्य गाढम्‌ आरिङ्भथ | 
रदेन च ओष्ठं निपीड्य संदंशकेन च चरणाग्रभवेन वरस आकृष्य 
आकुलतया सुरतं चकार ॥ ३२॥ । 
अनुवाद--नीविबन्धन खोलने के बाद शशिकला को शय्या पर 
लाकर, छाती पर रख कर, खूब कस कर आलिद्धून करके और दाँत पे | 
अधर को काट कर चुट्ठी काटने वाले पैर के भँगूठे को उंगली से वख को. 
खींच कर व्याकुलता पूर्वक सम्भोग किया ॥ ३२॥ | 
व्याख्या - इसमें कवि ने बड़े ही मनोरम ढंग से सम्भोग को विधि 
पर प्रकाश डाला है। इसके अर्थ के क्रम में सर्वप्रथम शय्या पर लातों। | 
| 
| 


| 


( ३५ ) 


तब वक्षःस्थल पर रखना, तब खूब कस कर आलिङ्गन करके दाँत से 
होठ काटना, भौर यह सब करते हुये पेर की उंगली से वख्न को खींचना 
सुरतकालीन स्वाभाविक प्रवृत्ति को प्रकट करने के साथ साथ सर्वोत्कृष्ट 
सुरत विधि पर प्रकाश डालता है। साथ ही यहाँ पर कवि की प्रस्तुति 
इतनी बेजोड़ है कि सहृदय पाठक को व्याकुल कर देती है। कवि ने जब 
पद्मश्री से सुशोभित पूर्णचन्द्र बिम्ब के सदुश मुख वाली शशिकला को 
आलि ङ्गन, चुम्बन कर उसके नीविबन्धन की गाँठ खोलकर शय्या पर 
लाकर और अपने वक्षःस्थल पर रखकर दाँत से ओठ काटना 5 रू किया 
होगा उस समय पैर की अँगुलियाँ स्वतः ही वस्न का खींचने लगी होंगी 
और वह खजाना खुल गया होगा जिसको वहु लूटना चाहता है ! फिर 
जब खजाना खुला हुआ मिल जाय तो कौन नहीं उसे लूटने को व्याकुळ 
हो जायेगा । जैसाकि कालिदास ने भी मेघदूत में कहा है कि “ज्ञातास्वादो 
विवृतजघनां को विहातुं समर्थंः' अर्थात्‌ स्वाद को जानने वाला ऐसा 
कोन व्यक्ति होगा जो खुली जंघाओं वाली प्रियतमा को छोड़ने में 
समर्थ होगा ? 

प्रस्तुत पाण्डुलिपि में संदंश्यकेन शब्द का प्रयोग है जो निरर्थक है 
इसलिये इसके स्थान पर संदंशकेन शब्द लिया गया है। चौरपंचाशिका 
की पूर्व पीठिका में 'संदंशकेन चरणाभरणें न वस्नमाक्षिप्' पाठ मिलता 
है जो अर्थ संगत नहीं है। क्योंकि चरणाभरणेन से चुट्रो नहीं काटी जा 
सकती अर्थात्‌ न ही वस्न को खींचा जा सकता है, परन्तु चरण +- 
अग्रभव अर्थात्‌ पेर की अँगुलि से यह सब कुछ सम्भव है, तथा ऐसा 
होता भो है। अतः यही पाठ समीचीन है। क्योंकि प्रेमी प्रायः पेर 
अंगठे और अँगुलि के बीच दबाकर चुद्रो काटता है । अतः यहाँ इसी का 
औचित्य है ॥ ३२ ॥ 


( ३६ ) 
चन्द्रानना सुरतकेलिगृहीतवस्त्रा 
नेत्रे निरुध्य च करद्वितयेन तस्य । 
आरोप्य मज्जुशयने परुषं ब्रुवाणा 
सानन्दयत्कविवरं गुणसज्जंनेन ॥ ३३ ॥ 
अन्वय -सुरतकेलिगृहीतवख्ा परुषं ब्रुवाणा चन्द्रानना सा | 
कविवरं मञ्जुशयने आरोप्य करद्वितयेन तस्थ नेत्रे निरुष्य गुणसज्ज॑नेत । 
आतन्दयत्‌ ॥ ३३॥ | 
अनुवाद-सुरतक्रिया में छिन्न-भिन्न वख को पकड़े हुए तीखे वचन | 
बोलती हुई उस शशिमुखी शशिकला ने कविश्रेष्ठ विल्हण को सुखद 
शयन पर लिटा कर दोनों हाथों से दोनों नेत्रों को ढक कर कसाव को 
ढोला करके मानन्दित किया ॥ ३३॥ 


व्याख्या--इस इलोक में रतिक्रिया की स्वाभाविकता पर प्रकाश 
डाला गया है । प्रेमी द्वारा पुनः पुनः प्रेमिका के वस्न को हटाना तथा । 

- प्रेमिका द्वारा वक्ष को पुनः पुनः पकड़ना एक नार्युचित प्रथम लज्जा का 
नाळ्य है। यह क्रिया सुरत के आकर्षण में असीमित वृद्धि करती है। | 
उस समय उसके मुख से कुछ कठोर वचनों का प्रयोग भी स्वाभाविक | 
है । उस काल के वे बाण जैसे तीक्ष्ण शब्द अमृत से भी मधुर प्रतीत होते | 
हैं। वह भी इतने मधुर कि वह माधुर्य सदा के लिये अविस्मरणीय हो | 
जाता है। इसी क्रम में प्रेमिका प्रेमी को बलात्‌ सुखद शयन पर गिरा | 
देती है और अपने दोनों हाथों से उसके दोनों नेत्रो को ढक लेती है। | 
ताकि वह उसकी वस्चविहीन देहलता को देख न ले, क्योंकि ऐसा तो | 
पहले ही किया जा चुका है। उसका बस्न तो अंगूठे से खींच लिया गया | 
है । बस यहीं सब तो उस शशिकला ने किया और ऐसा करके फिर वह | 
अपने कसाव को टीला करके शरीर संचालन द्वारा कवि को आनन्दित | 
करने लगी । | 
| 


(. ३७, ) 


सुरतकाल में प्रेमिका द्वारा प्रेमी के नेत्र बन्द करना स्वाभाविक 
क्रिया है। ऐसा वर्णन कालिदास ने अपने “कुमारसम्भवम्‌” महाकाव्य 
में भी किया है सम्भोगसमय जब शंकर जी पार्वती को निर्वन 
कर देते हैं तो वे अपनी दोनों हथेलियों से उनकी दोनों आँखी को ढँक 
देती हैं। 
शूलिनः करद्वितयेन सा सचन्निरुध्य नयने हृतांशुका । 
तस्य पश्यति ललाटलोचने मोधहानविधुरा रहस्यभूत्‌ ॥ 


इस शलोक के तृतीय और चतुर्थ पाद में कुछ पाठभिन्नता पाई 
जाती है जेसा कि चौरपंचाशिका में प्राप्त इसकी द्वितीय पंक्ति “आरोप्य 
मंक्षुशयने पुरुषायमाणा सानन्दयत्यतिकरा ङ्ुलितर्जनेन” है । जिसमें मज्जु 
के स्थान पर “मंक्षु”, “परुषं ब्रुवाणा” के स्थान पर पुरुषायमाणा तथा 
गुणसज्जंनेन के स्थान पर कराङ्कुलितर्जनेन पाठ मिलता है, जिससे अर्थ 
में थोड़ी भिन्नता आ जाती है । मक्षु का अर्थ यहाँ तुरन्त है, पुरुषायमाणा 
का अर्थ पुरुष के समान आचरण करने वाली है तथा वे, लितर्जनेन 
का अर्थ हाथ की अँगुलि से झिड़कना अर्थात्‌ धमकाना है अथवा 
अँगुलि से उत्तेजित करना भी अर्थ ग्रहण किया जा सकता है । 


इस प्रकार अर्थ होगा कि जब कवि ने उसको वस्नविहीन कर दिया 
तो वख्न को पकडते हुये उस चन्द्रमुखी शशिकला ने तुरन्त कवि को 
शयन पर गिराकर अपने दोनों हाथों से कवि के नेत्रों को ढक कर पुरुष 
के समान आचरण करते हुये अंगुलि तर्जन से कवि को अत्यधिक 
आनन्दित किया । यहाँ इस पाठ में पुरुषायमाणा शब्द कुछ खटकता है 
क्योंकि यह दशा प्रायः कई बार रतिक्रिया के बाद होती है तथा इस 
क्रिया में प्रेमिका पुरुष के समान आचरण करने लगती है। देखिये कुमार- 
सम्भव के अष्टम सर्ग में जहाँ पार्वती बहुत दिनों के बाद पुरुषायमाणा 
की स्थिति को प्राप्त हुई थी । परन्तु यहाँ तो शशिकला मुग्धा नायिका है 


(SE 


तथा प्रथम मिलन है अतः मुग्धा नायिका वह भी प्रथम मिलन से ऐसा | 
करना असम्भव सा लगता है। मान लीजिये यह हुआ भी हो तो फिर | 


जब उसने अपने दोनों हाथों से कवि की आँखों को बन्द ही कर लिया 
था तो हाथ की अंगुलि से तर्जन करके आनन्दित करना कैसे सम्भव 


है। फिर तो कवि की अँगुलि तर्जन के द्वारा स्वयं शशिकला का ' 
आनन्दित होना तो सम्भव हो सकता है। तब तो यही स्वीकार करना | 
पड़ेगा कि वहु ऊपर बैठकर उसके नेत्रों को ढके हुये हो भौर कवि के हाथ , 
की अँगुलि संचालन अर्थात्‌ योनि में अंगुलि के सहलाने से स्वयं आनन्दित _ 


हो रही हो। ऐसा भो सम्भव है तथा स्वाभाविक भी है। परन्तु यहां 
आनन्दयति क्रिया तो आनन्दित करने के अर्थ में ही प्रयुक्त होनी 
चाहिये ॥ ३३॥ 
पद्मानना चकितबालकुरङ्कनेत्रा 
मत्तभकुस्भयुगलस्तनभारनम्रा । 
काश्मी रकेण किल संघटितानिधाना 
बोभुज्यते स्स करणेन नरेन्द्रपुत्रीम्‌ ॥ ३४॥ 


अन्वयः-पद्मानना चक्रितवालकुरङ्गनेत्रा मत्तेभकुम्भयुगलस्तनः | 
भारनम्रा संघटिता निधाना सा नरराजपुत्री काश्मीरकेण कविना करणेंन | 


बोभुज्यते स्म || ३४ ॥ 


अनुबादः-कमळ के समान मुखवाली, चकित हरिण शावक के 
समान चञ्चल नेत्रों बाली, मतवाछे हाथी के ललाट की भाँति दोनों 
स्तनों के भार से झुकी हुयी, राजा की अजित सम्पत्ति वह राजकुमारी 


शशिकला काश्मीर के कवि विल्हण द्वारा अब इन्द्रिय से भोगी जाने | 


लगी ॥ ३४॥ 


व्याख्याः--कवि ने मुख की कमळ से उपमा मुख के सौन्दर्यातिशय | 


तथा नेत्रों की चकित हरिण शावक से उपमा नेत्रों के चाञ्चल्योत्कर्ष के 


( २९ ) 


लिये दी है । डरे हुए हरिण शावक के नेत्रो में जैसी चञ्चलता होती है, 
वेसी ही चञ्चलता शशिकला के नेत्रों में थी। जैसे हाथी अपने गण्डस्थल 
से वहने वाले मद से मत्त हो जाता है। उसी तरह वह भो अपने स्तनों 
के भार से झुकी हुयी तो थो ही साथ ही मदोन्मत्त भी थी। स्तनों का 
अधिक उभार नारी की मदोन्मत्तता को व्यज्ञित करता है। कवि ने 
शशिकला को संघटित निधाना माना है जिसका अर्थं दो प्रकार से हो 
सकता है एक तो अजित की हुईं सम्पत्ति दूसरा अर्थ मिली हुई भौर 
तीसरा घर्षण की हुयी सम्पत्ति प्रथम अर्थ राजा की ओर संकेत करता 
है। क्योंकि हर नारी प्रारम्भ में पिता की अजित सम्पत्ति होती है जिसे 
वह चितवर को प्रदान करता है। दूसरा अर्थ कवि के पक्ष में जाता है 
क्योंकि वह कवि को मिली हुयी सम्पत्ति है भौर तीसरा अर्थ शशिकला 
की आलिङ्गित एवं घषित दशा को बताता है । इस प्रकार इस शलोक में 
अनेकार्थो पर प्रकाश डाला गया है तथा सभी अर्थ सार्थक हैं। यहाँ 
“करणेन” का अर्थ भोगेन्द्रिय ग्राह्य है । 


इसके काइमीरीय पाठ में संघटिता निधाना के स्थान पर संपुटिता- 
भिधेन तथा “स्म करणेन' के स्थान पर 'स्मररणे' तथा नरेन्द्रपुत्री के स्थान + 
पर “नरराजपुत्री' पाठ पाया जाता है । जिसका अर्थ होता है कि “कमल 
के समान मुखवाली हरिण शावक के समान नेत्रों वाली मतवाले हाथी के 
ललाट की भाँति दोनों स्तनों के भार से झुकी हुयी वह वह नरराजपुत्री 
शशिकला को ( स्मरण) सम्भोगसमर में काइमीर निवासी वह कवि 
संपुटित नामक आसन द्वारा इन्द्रिय से भोगने लगा ॥ रे४ ॥ 


चळ्चत्प्रवालरुचिरारुणदन्तवासा 
दन्तप्रभाविजितहीरककुन्दशोभा । 
संतोष्यते तदनु पीडितकेन नाम्ना 


च 


कान्तेन कान्तिकरणन नरेन्द्रपुत्री ॥ ३५ ॥ 


( ४० ) 


अन्वयः- चञ्चतुप्रवालरुचिरारुणदन्तवासा, दन्तप्रभाविजितहीरक- | 
कुन्दशोभा ( सा ) नरेन्द्रपुत्री कान्तिकरणेन कान्तेन तत्‌ अनुपीडितकेन | 
नाम्ना (कान्तिकरणेन) संतोष्यते ॥ ३५ ॥ | 

अनुवाद:--चमकते हुये मृंगे के समान सुन्दर लाल लाल अधरों | 
वाली तथा दाँतों की चमक से हीरे और सफेद मोती को जीतने वाली | 
बहु राजपुत्री, शोभा बढ़ाने वाले प्रिय के द्वारा, अनुपीडितक नामक | 
मैथुन विशेष से कामेन्द्रिय द्वारा सन्तुष्ट की जाती थी ॥ ३५ ॥ 


व्यास्या:--पहाँ कवि ने छाल लाल अधरों की तुलना चमकते हुए 
मगे से की है मूंगे की अरुणिमा वास्तव में हृदयग्राह्म होती है तथा इसके | 

दाँत इतने चमकीले भोर सफेद थे कि उन्होंने चमक और सफेदी के 
उपमान हीरे और मोती दोनों को ही जीत लिया था । उपमान से उपमेय | 

का व्यतिरेकी होने के कारण यहाँ व्यतिरेकि अलंकार है । 

इस इलोक में केवल द्वितीय पंक्ति में ही पाठ भेद है-कहीं कहीं 
'संतोष्यते' के स्थान पर “संशोष्यते' भौर 'संशोध्यते' पाठ भी पाया जाता | 
है । परन्तु सबसे उपयुक्त 'संतोष्यते' ही है। क्योंकि साधारण मैथुन से | 
सन्तुष्टि न होने पर ही अनुपीडितक नामक मेथुन का सहारा लिया जाता , 
ही खी संतुष्टि के लिये आवश्यक है। यह मैथुन बहुत ही कठोर मैथुन है। | 
इलोक में कान्तिकरण शब्द का अर्थ भिन्न भिन्न है। एक अर्थ है | 
शोभा बढ़ाने वाला भोर दूसरा अर्थ है कामेन्द्रिय। क्योंकि कात्तिं| 
शब्द का अर्थ कामना भी है करण इन्द्रिय को कहते हैं अतः काभेन्द्रिय का | 
भर्थ स्वीकार करना असमीचीन नहीं है। परन्तु मैंने यहाँ कान्तिकरण | 
को अलग अलग दो स्थलों पर रखकर अर्थ कर दिया है | उसे कवि कां | 
विशेषण भी मान लिया है तथा भोगेन्द्रिय भी माना है । इसके अतिरिक्त | 
इसका मर्थ कामासन भी किया जा सकता है। तब इसका अर्थ होगा । 
कि अनुपीडितक नामक कामासन से भोग करता था ॥ ३५ ॥ | 


| 
|| 
|| 
| 
} 


| 


( ४१ ) 


आम्रप्रवालकरपल्‍लवक लिरस्या 

वामाङ्कना सुगतिनिजितराजहंसी । 
पद्मासनाष्यकरणेन मनोविनोदे: 

संगम्यते सुकविना क्षितिपालपुत्री ॥ ३६ ॥ 


अन्वय:--भाम्रप्रवालकरपल्लवकेलिरम्या, सुगतिनिजितराजहंसी 
वामाङ्गना क्षितिपालपुत्री सुकविना प्मासनाख्यकरणेन मनोविनोदेः च 
संगम्यते ॥ ३६ ॥ 


अनुवादः-आम्रमंजरी के समान कोमल हाथों से कामक्रीडा में 
लीन, सुन्दर गति में राजहंसी को भी जीतने वाली वह वामाङ्गना राज- 
कुमारी शशिकला श्रेष्ठ कवि द्वारा पद्मासन नामक आसन विशेष द्वारा 
तथा अन्य मनोरंजनों के द्वारा सम्भोग की जाती थी॥ ३६॥ 


व्याख्या--इस इलोक में सम्भोग विधि का वर्णन किया गया है । 
बताया गया है कि आम्रमंजरी के समान कोमल हाथों वाली और राज" 
हंसी से भी अच्छी गति वाली उस शशिकला के साथ कवि बहुत से मनो- 
विनोद तो करता ही था, साथ ही पद्मासन नामक सम्भोग आसन के द्वारा 
सम्भोग करता था। 


चौरपञ्चाशिका की पुर्वपीठिका में “पद्मासनादिकरणेश्च” पाया जाता 
है । जिससे अर्थ में कुछ अन्तर आ जाता है जिसमें कवि पद्मासन आदि 
अनेकों आसनों से भोग करता हुआ प्रदर्शित होता है। पाठ दोनों ही 
ठीक है ॥ ३६॥ 


उदयम्मृगेन्द्रतनुमध्यक्ृशावराङ्गो 


सर्वाङ्कदत्तसुमना सुभगा सुशीला । 
सा सिद्धतामुपगता नरराजपुत्रौ 


्त्रीनेपुणं सुकविना बहुशिक्षिता च ॥ ३७॥ 


॥ 


( ४२.) 


अन्वय--उद्यन्मुगेन्द्रतनुमध्यकशावराज्गी, सर्वाङ्गदत्तसुमना सुभगा 
सुशीला सुकविना बहुशिक्षिता सा नरराजपुत्री खीनेपुणं सिद्धतां च 
उपगता ॥ ३७॥ 

अनुवाद = उछलते हुए सिंह की कमर के समान पतली कमर से 
युक्त सुन्दर अंग वाली, समस्त अंगों को प्रदान कर देने से सुन्दर मन 
वाली या फूलों की समस्त अंगों वाली, सुन्दर भाग्यवाली या सुन्दर भग- 
वाली, सुशीला और श्रेष्ठ कवि विल्हुण द्वारा अच्छी तरह शिक्षा दी 
हुयी वह राजकुमारी शशिकला ख्रीनिपुणता और सिद्धता को प्राप्त 
हो गयी ॥ ३७॥ 

व्याख्या: -यहाँ शशिकला की कटि की तुलना कवि ने उछलते हुये 
सिंह की कटि से की है क्योंकि उछलते समय सिंह की कटि और भी 
अधिक पतली हो जाती है। भतः यह उपमा उसको कटि की अत्यन्त 
कृशता को व्यञ्जित करती है जो वास्तव में नारी सौन्दर्य की पराकाष्ठा 
है। 'सर्वाङ्गदत्तसुमना' शब्द भी बहुत मामिक है क्योंकि प्रायः नारी 
का सम्पर्क जब तक किसी अभिलषित पुरुष से नहीं होता है तब तक 
वह विमना ही रहती है। परन्तु जब वह अपने अभीष्ट प्रेमी को अपना 
सर्वाङ्ग प्रदान कर देती है तो सुमन की तरह खिल कर सुमना ( सुन्दर 
मन वाली ) हो जाती है । क्योंकि यह काम मन की भूख है जिसके मिटने 
पर ही मन सुमन बन सकता है। 

यहाँ सुभगा शब्द वयर्थ है एक सुन्दर भाग्यवाळी और दुसरा 

अर्थ है सुन्दर भगवाली । उसमें ये दोनों ही गुण विद्यमान थे । 

कहीं कहीं इस इलोक में पाठभेद भी पाया जाता है। जैसा कि तनु 
मध्यक्वशावराङ्गी' के स्थान पर 'तनुमध्यरुचा' तथा “सर्वाङ्गदत्तसुमना 
सुभगा” के स्थान पर 'र्वाङ्गदततसरलाभरणा सुशीला' पाठ मिलता है 
वह भी अर्थसंगत ही है । परन्तु मुझे यहाँ उपर्युक्त पाठ ही अधिक उपयुक्त 
लगा है। ३७॥ ft 


( ४३ ) 


दोलेन तेन करणेन कवीश्वरेण 

सा रम्यते रतिकला कुशला निशीथे । 
सौन्दर्यंशपगुणयापि तयापि सं वे 

तस्म॑ समपितमहो गुरुदक्षिणाये ॥ ३८ ॥ 


अन्वय-तेन कवीश्वरेण दोलेन करणेन सा (रतिकला कुशला ( शशि 
कला ) निशीथे रम्यते । अहो सौन्दर्यरूपगुणया तया अपि सं वै तस्मै 
गृरुदक्षिणाये सर्मापतस्‌ ॥ ३८॥ 


अनुवाद--वह कवि दोल नामक मेथुन विशेष द्वारा रतिकला में 
कुशल शशिकला के साथ रात में रमण करता था। अहो आश्चर्य है कि 
ऐसी सौन्दर्य रूप गुणवाली उस शशिकला ने उस गुरु को गुरुदक्षिणा के 
रूप में स्वयं को ही समपित कर दिया ॥ ३८॥ 


ठ्याख्या-सुरतकाल में प्रेमी जब प्रेमिका को झूले की तरह झुलाता 
है। वहु दोला नामक रतिक्रिया कही जाती जाती है। जिसके द्वारा कवि 
शशिकला के साथ रमण करता था। उधर शशिकला भी तो अनभिज्ञ 
नहीं थी वह रतिकलाओं में पूर्ण कुशल थी । भतः आनन्द आना स्वाभा- 
विक है। तभी तो सौन्दर्य रूप गुणवाली होते हुये भी उसने गुरु के लिये 
गुरुदक्षिणा के रूप में स्वयं को ही समपित कर दिया। यहाँ इस कथन 
के माध्यम से अप्रत्यक्ष रूप से कवि यह भो बताना चाहता है कि केसी 
भी सौन्दर्य रूप गुणवाली नारी हो सुन्दर रमण क्रिया के द्वारा अपने को 
समपित कर ही देती है तथा यह सत्य भी है कि नारी को जब तक वह 
अन्तःसु्च नहीं मिलता तब तक बाह्य सुखों को वह कोई महत्त्व नहीं 
देती। उस सुख के मिलते हो वह पूर्ण समपित हो जाती है। _ 


इस इलोक में पाठभेद पाया जाता है । औत्तराह्न पाठानुसर यह इस 
प्रकार है-- 


नुकरणेन कवीश्वरस्य 
रम्यते रतिकला कुशला निशीथे । 
लावण्यसिन्धुमुदिता रुदितानि 

कृत्वा तस्मे समर्पयदहो गुरुवक्षिणाये ॥ 


इसका मर्थ इस प्रकार होगा कि रतिकला में कुशल वह शशिकला 


कवि के दोलारत नामक सम्भोग आसन द्वारा रात में रमण की | 
जाती थी। अतः आश्चर्य है कि लावण्य को लेकर समुद्र से निकली हुयी | 
उसने सम्भोग काल में रुदन करके भी स्वयं को गुरुदक्षिणा के रूप में 


कवि को ही समपित कर दिया । 


इस अर्थ में लावण्यसिन्धुमुदिता शब्द उसके सौन्दर्यं विलक्षणत्व का | 
प्रतीक है क्योंकि लावण्य शब्द लवण से बना है तथा लवण का उत्पत्ति | 
स्थान समुद्र है अतः यहाँ उसके हेतु पर प्रहार किया है। उसमें इतना | 
लावण्य था कि वह साक्षात्‌ लावण्य के समुद्र से ही प्रकट हुयी थी । सर्वा | 
धिक आश्चर्यं यहाँ इसलिये व्यक्त किया गया है कि सम्भोग काल में | 
रोकर भी उसने स्वयं को गुरु के लिये ही समापित कर दिया । इस प्रकार । 
यहाँ सम्भोगकाल का स्वाभाविक चित्र तो खींचा है साथ हो यह भी | 
एक सिद्धान्त प्रकाशित किया है कि सम्मोगकाल में नारी का रोता, | 
रोना नहो समझना चाहिये, वह तो उसका प्रसन्न होना है। उस समय | 
उसका रोना पुरुष को धन्यवाद देना है और आँसु बहाना मोतियों का | 


उपहार देना है जिसने यह धन्यवाद और उपहार नहीं पाया तो वह पुरुष | 


असफल है। जब नारी की “ना! का अर्थ 'हाँ' है तो रोने का अर्थ हँसना 


समझना चाहिये । उसके उस समय के कथन की जो अभिधा द्वारा ग्रहण | 


करेगा ॥ ३८ ॥ 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


( ४५ ) 


उन्निद्र चम्पक विशुद्धसुवर्णवर्णा 
कर्णान्तगस्मरसरोपमचारुनेत्रा । 
संरम्यते सुरतिनागरिकेन नाम्ना 
श्रीविल्हणेन कविना नरपालपुत्री ॥ ३६ ॥ 
अन्वय-उच्निद्रचंपकविशुद्धसुवर्णवर्णा कर्णान्तगस्मरसरोपमचारुनेत्रा 


सा नरपालपुत्री श्रीविल्हणेन कविना सुरतिनागरिकेन नाम्ना संरम्यते 
॥ ३९ ॥ 


अनुवाद--खिले हुये चंपक पुष्प के समान विशुद्ध सुन्दर वर्ण वाली 
या सुनहरे वर्ण वाली, कानों के अन्त तक जाने वाले कामदेव के 
बाण के समान सुन्दर नेत्रों वाली राजपुत्री शशिकला कवि के 
दवारा सुरत नागरिक नाम की विशेष मैथुन क्रिया द्वारा रमण की 
जाती थी ॥ ३९॥ 


व्याइ्या-शशिकला के सुनहरे वर्ण की उपमा कवि ने उन्निद्रचंपक 
पुष्प से दो है। स्वणिमा तो स्वर्ण में भी होती है परन्तु सम्भवतः कवि 
को इसलिये अभीष्ट नहीं है कि उसमें काठिन्य होता है । परन्तु शशिकला 
में काठिन्य नहीं था । मतः यहु उपमा बहुत ही मार्मिक एवं सटीक है तथा 
इससे उसमें सुवर्णत्व के साथ साथ कोमलत्व भी व्यज्ञित है। 

उसके कानों तक फैले हुये विशाल नेत्रों की उपमा कामदेव के बाण 
से दी गयी है जो उचित हो है, क्योंकि वास्तव में ये नेत्र ही प्रमो के 
हृदय में ऐसा घाव कर देते हैं कि वह॒ जीवन भर बेचैन रहता है । परन्तु 
यहाँ उपमा न देकर यदि बाण ही कहू दिया जाता तो अधिक उपयुक्त 


रहता । 


अन्य पाण्डुलिपि में “स्मरसरोपम' के स्थान पर 'स्मरसरोरुह पद का 
प्रयोग है जो इससे भी अधिक उपयुक्त है। इसके भर्थानुसार उसके नेत्र 
कामदेव के बाण से ही पैदा किये हुए थे अर्थात्‌ उन नेत्रों को स्वयं 


( ४६ ) 
कामदेव ने ही अपने बाण 
सन्तान में अवश्य आता है । अतः बाण से बनाये जाने के कारण वे नेत्र 
कामियों के मन को बछात्‌ हर लेने वाले थे ॥ ३९ ॥ 

तद्भावसूचितमनञ्ुरसप्रसादं 
चाटक्तिततक्षणवियोगसुदुर्सहं चच 


प्रेमप्रबद्धमितरेतरमप्रमेयं 
कामं तयोरनुपमेयतरं बभूव ४०॥ 


की शलाका से ही बनाया था। पिता का असर | 


अन्वय--तःद्भावसूचितम अनङ्गरसप्रसादस्‌ चाटृक्तिततक्षणवियोग- | 
सुदुःसहम्‌ इतरेतरम्‌ प्रेमप्रवृद्धस तयोः कामम्‌ अप्रमेयम्‌ अनुपमेयतरं | 


बभूव ॥ ४० ॥ 

अनुबाद--उन दोनों का परस्पर भावों से सूचित हो रहा कामदेव 
के रस का प्रसाद अर्थात्‌ सम्भोग सुख की अनुभूति, परस्पर प्रेमपूर्ण 
वर्तालापों के बीच उसी समय थोड़ी देर का वियोग, जो असहुनीय हो 
जाता था तथा परस्पर बढ़ा हुआ भनुपम काम भौर भी अधिक अनुपमेय 
होता गया ॥ ४०।। 

व्याख्या--शशिकला के भावों से लगता था कि उसने कवि के साथ 
सम्भोग रस का भरपूर प्रसाद पा छिया है इसीलिये उस समय प्रेमपूर्वक 
वार्तालापों के बीच उन दोनों को क्षणभर का वियोग भी हो जाता था 
इस प्रकार एक दूसरे के साथ प्रेमपूर्वक रहते हुये उनका काम इतना 


अधिक बढ़ गया शा कि उसका कहीं प्रमाण ही नहीं था और न ही कहीं | 


उपमा ही थी। इस प्रकार उन दोनों का प्रेम अप्रमेय और अनु. 
ओय था॥ ४० ॥ | 


( ४७ ) 


उत्तुङ्गपीवरघनस्तनमण्डलेन 
बिम्बाधरेणरमण द्विजखण्डितेन । 
अङ्केन कान्तपरिदत्तनखत्रणेन 
शुद्धान्तरक्षिभिरलक्षि परोपभुक्ता ॥ ४१। 
अन्वय--उतुङ्गपीवरघनस्तनमण्डलेन रमणद्विजखण्डितेन बिम्बा- 


धरेण कान्तपरिदत्तनखब्रणेन अङ्केन परोपभुक्ता (सा ) शुद्धान्तरक्षिभिः 
भलक्षि ॥ ४१ ॥ 


भनुवाद--इसके वाद उस शशिकला के उठे हुये मोटे और घने 
स्तनों से, रमण के समय दाँतो से काटे गये बिम्बफल के समान भधरों 
से और प्रिय के द्वारा किये गये नखक्षत के चिह्न वाळे अंग से वह 
शशिकला दूसरे पुरुष के द्वारा भोगी गई है, यहु शुद्ध भन्तःकरण वाले 
गुप्तचरों ने जान लिया ॥ ४१ | 

व्याख्या--पुरुष के शरीर का स्पशं होते ही नारी के शरीर में 
विकृति हो जाती है। उसके स्तन ऊँचे और मोटे होकर सट जाते हैं। 
ऐसी ही दशा राजकुमारी की थी । साथ हो उसके काटे गये अधर और 
शरीर पर नलक्षत के चिह्न तो यह स्पष्ट बता रहे थे कि इसका 
उपभोग हो चुका है। इन चिल्लो से यह बात गुप्तचरों ने भी 
जान ली ॥ ४१ ॥ 


आः कस्य साम्प्रतमहो कुपितः कृतान्तः 
उक्त्वेति कंचुकिवरः प्रणिपत्य सुपम्‌। 
देवाभयं शशिकला पुरुषोपभुक्ता 
सत्यावते स॒ गुररीक्षित एव नूनम्‌॥ ४२॥ 
भन्वय-अहो साम्प्रतं कस्य कृतान्तः कुपितः। आः इति उकस्वा 
देवाभयं भूपं प्रणिपत्य कञ्चुकिवरः ( उवाच ) शशिकला पुरुषोपभुक्ता । 
नुनं सः गुरुः ( अस्ति ) ( इति ) रक्षितः एव सत्यायते ॥ ४२॥ 


( ४८ ) 

अनुवाद-- कवि और शशिकला के प्रेम की जानकारी कंचुकी को | 

हो गयी तो वह बोला कि “इस समय किस पर यमराज कुपित हो गये | 

हैं” ऐसा कहकर वह कंचुकी देवों को भो अभय ( निडर ) करने वाले | 

राजा को प्रणाम करके बोला कि महाराज ! शशिकला पुरुष के द्वारा | 
उपभोग की जा चुकी है निश्चय ही वह व्यक्ति गुरूजी हैं जो देखते ही सत्य 

जान पड़ता है ॥ ४२ ॥ | 


व्यास्या-यहाँ इस इलोक में कुछ घटनाओं को हंटा दिया गया . 
है। केवल समास रूप में तथ्य प्रस्तुत कर दिया है। कहानी का रूप | 
; ह अधिक नहीं बढ़ाया है। अतः कोई दोष नहीं माना जा सकता | कौन | 
#/ / किससे कह रहा है तथा फिर उसका कौन उत्तर दे रहा है? यह सव । 

केवल भावबोध्य है इसका तात्पर्य यह नहीं कि अस्पष्ट हो । पढ़ने पर पूरी 
तरह स्पष्ट हो ही जाता है ॥ ४२ ॥ 


रक्षाजनेन कविनामनिवेदितेन 
सूपो बभूव किल दोलितचित्तवृत्तिः । 
कि सत्यमस्ति कथितं वितथं नु कि वा 
जीवमियं द्वितयमेव कविः सुता मे ॥ ४३ ॥ 


स्वय--कविनामनिवेदितेन रक्षाजनेन भूपः दोलतचित्तवृत्तिः | 
बभूव कि । कि कथितं सत्यमस्ति वितथं नु वा ? किस्‌ इयं मे सुता 
कविश्च द्वितयं जीवस्‌ ॥ ४३ ॥ 


अनुवाद--रक्षक लोगों द्वारा कविराज विल्हण का नाम बताये | 
जाने पर राजा वीरसिह किकर्तव्यविभूढ हो गये । उनकी चित्तवृत्ति | 
दोलायमान हो गयी । भब वे सोचने लगे कि क्या यह सत्य है अथवा | 
मिथ्या ? क्या मेरी पुत्री और कवि दोनों मिलकर एक जीव बन गये | 


हैं॥ ४२॥ 


| 
| 
ह 


४ (४९ ) 
वीरोऽपि कंचुकिवरः शरभिन्नमर्मा 
संगोप्य सम्प्रति न संसदि भूरिदुखः। 
काश्सीरकस्य सुकवेश्वरितेक्षणाय 
भूपोऽन्यदा शशिकलानिलयं जगाम ॥ ४४ ॥ 

अन्वय--वीर: अपि कंचुकिवरः शरभिन्नमर्मा सम्प्रति संसदि न 
भूरिदुःखः भूपः अन्यदा संगोप्य काइमीरकस्य सुकवेः चरितेक्षणाय शशिः 
कलानिलयं जगाम ॥ ४४॥ 

अनुबाद--वीर होते हुए भी कंचुकी की बात सुनने वाले बाण से 
विदीर्ण मर्मस्थल वाले तथा इस समय न्यायालय में दुःखी न होने वाळे 
महाराज वीरसिंह दूसरे दिन छिपकर काइमोर निवासी श्रेष्ठ कवि के 
चरित को परीक्षा करने के लिये शशिकला के घर गये ॥ ४४ ॥ 

व्याख्या-इस इलोक में विशेष रूप से वाक्य की शुद्धता पर ध्यान 
नहीं दिया गया है वैसे भाव तो स्पष्ट हो ही रहा है कि जब कंचुकी ने 
राजा को बताया तो राजा को यह समाचार बहुत दुःखपूर्ण लगा । वहू 
उनको ऐसा लगा जैसे कि किसी ने उनके शरीर पर बाण का प्रहार 
किया हो फिर भी राजा सभा में अधिक दुःखी नहीं हुए । क्योंकि वे इस 
समाचार को खोलना नहीं चाहते थे। इस प्रकार फिर दूसरे दिन छिप 
कर राजा उस कवि की जांच करने के लिये शशिकला के घर गये । 
काइमीरी पाठ में प्रथम पंक्ति बिल्कुल भिन्त है । वहाँ 'आकर्ण्य कंचुकिवरः 
क्षितिपालवाचमासीत्ससंसदि यथा कंचुकिवरः शरभिन्नवर्मा' पाठ है 
जिसका अर्थ है कि राजा को बात सुनकर वह श्रेष्ठ कंचुकी ऐसा हो गया 
मानो कि बाण से उसका शरीर बेघ दिया गया हो ॥ ४४॥ 


( ५० ) 


विद्यानवां प्रियतमासथचाटुवाक्यः 
कन्दर्पकेलिकुपितां नरराजपुत्रीम्‌ । 


पुष्पेषु बाणविधुरीकृतकान्तकामः 


कामी प्रसादयति चर्द्रकलां यथेष्टम्‌ ॥ ४५॥ | 


अन्वय--अथ पुष्पेषु बाणविधुरीकृतकान्तकामः कामी चादुवाक्येः | 


कन्दर्पकेलिकुपितां विद्यानवां प्रियतमां नरराजपुत्रीं चन्द्रकला यथेष्ट 
प्रसादयति ॥ ४५॥ 


अनुवाद-इसके बाद कामदेव के पुष्प बाण से प्रिया को विह्वल । 
बनाने की इच्छा वाला कामी वहु कवि कामक्रीडा में क्रोधित हुयी विद्या ' 
से नवीन प्रियतमा राजकुमारो चन्द्रकला को इच्छानुसार प्रसन्न कर | 


रहा था ॥ ४५॥ 


व्याख्या-जब राजा शशिकला के घर गये तो देखते हे कि काम- | 
क्रीडा काल में चुम्बन, आलिङ्गन, दन्तक्षत, नखक्षत आदि से मान करके | 


“ बैठी हुयी विद्यावती राजपुत्री शशिकला को कामबाण से बेचेन 
वह कवि मीठी मीठी बातें कर इच्छानुसार प्रसन्न कर रहा है। 
यहाँ कामक्रीडा के समय मान करके बैठने से मुग्धानायिका की प्रतीति 


होती है। 


इस इलोक के प्रथम तथा तृतीय पाद में कुछ पाठ भेद है। प्रथम पाद 


में “बिद्यानवप्रयतन्मन्मथचाटुवाकयेः” तथा तृतीय पाद में 'मधुरीकृतमान- | 


सोऽयं' पाठ मिलता है। यह पाठ भी अनुप्रास की छटा होने के कारण 


उपयुक्त ही है । यहाँ “पुष्पेषु बाणः” में इषु तथा बाण का प्रयोग अनुचित | 


है क्योंकि दोनों का अर्थ एक ही है। लगता है कि कवि ने छन्दपू्ति के 
लिये बाण शब्द का प्रयोग किया है। 
यह इलोक सभी पाठों में उपलब्ध नहीं है ॥ ४५॥ 


SRN RIESE क 


( ५१ ) 


सुश्रु त्वमेहि कुपितासि किमर्थमेषा 
शय्या त्वयाप्यपहृता सुरभिस्तिगाढ्या । 
कोपं विमुङ्च मयि रागिणि नम्रमौलौ, 
भृत्ये प्रसीद भवतीविरहाद्‌दिशोऽन्धाः ॥४६॥। 


अन्वयः-सुञ्र ! त्वम्‌ एहि । किमर्थं कुपिता असि ? सुरभिस्त्रिगा- 
छ्या एषा शय्या अपि त्वया अपहृता । कोपं विमुश्च । नम्रमौलौ रागिणि 


मयि भृत्ये प्रसीद | भवतीविरहात्‌ दिशः अन्धाः ॥ ४६ || 


अनुवाद:--उस मानिनो मुग्धा चन्द्रकला को मनाता हुआ कवि कह 
रहा था कि हे सुन्दर भोंहों वाली प्रिये ! आओ किसलिये क्रोधित हो? अरे 


` सुगन्धित तिहरी बिछी हुयो इस शय्या को भी तुमने छोड़ दिया है। क्रोध 
` को छोड़ो, सिर झुकाये हुए तुम में अनुरक्त मुझ सेवक पर प्रसन्न हो 
' जाओ, क्योंकि तुम्हारे विरह से सब दिशायें ही अन्धी हैं अर्थात्‌ तुम्हारे 
` त्रिना सब जगह अंधेरा ही अंधेरा है ॥ ४६ ॥ 


व्याख्याः- यहां मधुर मधुर बातों के साथ मानिनी को मनाते हुये 
उसके पेरौं में सिर झुकाने की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है । जैसा कि 


` कालिदास ने अभिज्ञानशकुन्तलम्‌ में कहा है कि राजा दुष्यन्त जब 


शकुन्तला का चित्र बनाकर उसे मनाने के लिये पेरों में गिरता था । उसी 
समय उसके आँसू दृष्टि को अवरुद्ध कर देते थे | इसीलिये वह पश्चातृताप 
कर रहा था कि विधाता को चित्र में भी उसका मिलन सह्य नही है । 


अतः यहाँ कवि ने प्राचीन परम्परा का निर्वाह किया है ॥ ४६ ॥ 


यावठासादयति तां नृप आह तावत्‌ 

कां त्वं प्रसादर्यास दुष्टचरित्रभावः । 
धृत्वेति लक्षचरितो निजचोयंगुप्त्य 

कामीद्शं निजकरेण समदं शीघ्रम्‌ ॥ ४७ ॥ 


( ५२ ) 


अन्वयः-यावत्‌ प्रसादयति तां तावत्‌ श्रृत्वा लक्षचरितः नृप आह दुष्ट. | 
चरित्रभावैः त्वं कां प्रसादयसि निजचोर्यगुप्त्पे इति लक्षचरितः श्रृत्वा! 
शीघ्रं कामीदृशं निजकरेण ममं ॥ ४७ ॥ | 


अनुवादः- जब वह कवि चन्द्रकला को प्रसन्न कर रहा था अर्थात्‌ 
मना रहा था; तभी सुनकर और चरित्र देखकर राजा ने कहा कि दुष्टः 
चरित्र की भावनाओं से तुम उस किसको प्रसन्न कर रहे हो । फिर अपने | 
गुप्तचरों द्वारा उसके देखे गये चरित्र के विषय में सुनकर राजा ने शीघ्र, 
ही उस कामी कवि को अपने हाथ से घसीट लिया (पकड़ लिया) ॥४७॥ 


उत्याय सम्मुखगतोऽक्षिशिरोऽवगुम्फय 

तं प्राह धीरमनसा नूपतिः सचक्षुः । 
कास्तापि तापयति यः कुपितो जनोऽयं, 

येन प्रसादयति देव विचारयार्थम्‌ ॥ ४८ ॥ 


अन्वयः--उत्याय भक्षिशिर:अवगुम्फ्य सम्मुखगतः सचक्षुः धीरमः | 
नसा तं नृपति प्राह । कान्ता अपि तापयति । देव योऽयं कुपितः जनः पेत 
प्रसादयति । अर्थ चिचारय ॥ ४८॥ | 


अनुवाद:--जब राजा ने कुपिता (मान की हुई) शशिकला को | 
इच्छानुसार प्रसन्न करते हुये कवि को पकड़ लिया तो उठकर ऊपर | 
शिर की ओर आँले करके सामने प्रत्यक्ष होकर धोर चित्त से कविपे | 
उस राजा से कहा कि हे राजन्‌? मुझको शशिकला भी कामसंतप्त कर | 
रही है । हे महाराज ! जो यह कामसन्तप्त जन है जिस कारण से यह | 


| 
| 


प्रसन्न कर रहा है आप उस अर्थ को विचार करें ॥ ४८ ॥ 


व्याख्याः--यहाँ अर्थ की बहुत तोड़ मरोड़कर किया जा सका है 
कि इसमें केवल संवाद लिया गया है। यहाँ कवि के कहने का भाव | 
मात्र यही है कि इसमें शशिकला भी काम संतप्त है और में भी। | 


| 


( ५३ ) 


अत: कामसन्तस्त मैं उसे मना रहा हूं। वह भाप जानते हैं अर्थात्‌ इसमें 
केवल मेरा ही दोष नहीं दोनों ही दोषी हैं ॥ ४८ ॥ 
वाक्यं कवेरिति निशम्य निरीक्ष्य चक्षु- 
र्थो विचायं बहुधा नूपतिः प्रतीत: । 
श्रीभारतीविषदवासबिलासलीलं 
वाक्यं जगाद सः नृप! क्षममेतडुकत्वा ॥ ४९ ॥ 


अन्वयः--कवेः इति वाक्यं निशम्य चक्षुः निरीक्ष्य अर्थः विचार्य 
बहुधा प्रतीतः नृपतिः क्षमम्‌ एतद्‌ उक्त्वा श्रीभारतीविषयवासविलास- 
लीलं जगाद ॥ ४९ ॥ 


अनुवादः--कविराज के उस वाकय को सुनकर तथा आँखों से 
देखकर, अर्थ को विचार कर तथा अनेकों प्रकार से इसको क्षमा किया 
जाता है ऐसा कहकर राजा श्री सरस्वती के वास से विलास युक्त मधुर 
वाणी बोले ॥ ४९ ॥ 

व्यार्याः--सरस्वतीवासविलास शब्द राजा में सरस्वती का वास 
प्रकट करता है जिसका अर्थ विद्वतापूर्ण मधुर वाणी होगा ॥ ४९ ॥ 


पुत्री नुपस्य नरनाथमथ प्रणम्य, 
प्रोवाच गद्गद्वचः श्युण तात तत्त्वम्‌ । 
विद्याधिको ममगुरुगुं णवांश्च भाति, 
तं वीक्षितु गुणवतामधिकाः क्षमाः के ॥ ५० ॥। 
अन्वयः--भथ नृपस्य पुत्री नरनाथ प्रणभ्य गढ्गद्वचः प्रोवाच । 
तात ! तत्वं श्युणु । मम गुरुः विद्याधिकः गुणवान्‌ च भाति। तं वीक्षितुं 
गुणवतां के अधिकाः क्षमाः ॥ ५०॥ 


अनुवाद--राजा की पुत्री शशिकला मनुष्यों के स्वामी महाराज 
वीरसिह को प्रणाम करके गद्गद्‌ वाणी बोली कि हे पिता जी ! तुम तत्त्व 


( ५४ ) 


को सुनो । मेरे गुरु अधिक विद्यवात्‌ और गुणवान्‌ हैं। उसकी जांब! 
(परीक्षा' करने को गुणवानों में कौन अधिक समर्थ है ॥ ५०॥ 


भुपे गते स्म वदतीन्बुकलां सभीतां 
कान्ते ! ममाप्युभयथा कुशलं दुरापम्‌ । 
मृत्युस्त्वदीयविरहाद्यदि यामि देशं, | 
नाशस्तथात्र यदि वेत्ति पिता तवेदम्‌ ॥ ५१॥ 


अन्बयः--भूपे गते (सः कविः) सभीताम्‌ इन्दुकलां वदतिस्म। काते! 
ममापि उभयथा कुशल दुरापमु । यदि देशं यामि त्वदीयविरहात्‌ मृत्युः। 
तथा अत्र यदि तव पिता इदं वेत्ति, नाश: ॥ ५१॥ | 

अनुवाद:--राजा के चले जाने पर वह कवि भयभीत इन्दुकला पै 
बोला कि हे प्रिये। मेरी भी अब दोनों तरह से कुशलता दुर्लभ है । यरि 
में अपने देश को जाता हूँ तो तुम्हारे विरह से मृत्यु हो जायेगी तथा यहाँ 
यदि तुम्हारे पिता यह जानते हैं तो भी नाश ही है ॥ ५१ ॥ | 


व्याख्या: प्रस्तुत इलोक में कवि चन्द्रकला के प्रेम में इतना तल्लीत' 
है कि वह उसके विरह को भी सहने में समर्थ नहीं है । प्रस्तुत पाण्डु, 
'मूपेक्वरोऽथ' पद है तथा काश्मीरीय पाण्डुलिपि में इसके स्थान पर भे 
गतेस्थ' पद का प्रयोग है जो अर्थ की दृष्टि से समुचित है ॥ ५१ ॥ 
विज्ञप्रियस्य तदिदं वचनं निशम्य, 
वातोद्धतेब सहसा कदली चकम्पे । 
तूणं चकार रमणस्य निरीक्षणं सा, | 
ताम्बूलशो भितकरापि वराङ्गनानाम्‌ ॥ ५२॥ | 
अस्वत:--ताम्बूलशोभितकरा अपि सा विज्ञप्रियस्थ तद्‌ इदं वचं | 
निशम्य वराङ्गनानां रमणस्य निरीक्षणं तूर्णं चकार । सहसा वातोद्धत | 
कदली इव चकम्पे ॥ ५२॥ म 


( ५५ ) 


अनुवद--हाथ में पान लेकर खड़ी हुयो उस शशिकला ने विशेषज्ञानी 
अपने प्रिय के वचन को सुनकर कामिनी स्त्रियों के साथ रमण का निरीक्षण 
शीघ्र ही कर लिया और अचानक वायु से हिलाये हुये केले की भाँति 
काँपने लगी ॥ ५२ ॥ 


व्याख्याः--जब कवि ने शशिकला से यह कहा कि अब तो दोनों 
तरह मृत्यु ही है। उस समय शशिकला अपने हाथ में पान लेकर खड़ी 
थी। कवि की यह बात सुनते ही उसने जो भी कवि के साथ रमण 
किया था। उस पर शीघ्र ही अपनी एक निरीक्षण दृष्टि डाली तथा 
यह समझ लिया कि सुन्दरियाँ जब भी किसी से प्यार करती हैं उनकी 
यही दशा होती है। यह सब सोचकर शशिकला वायु से हिलाये गये 
केले की भांति कांपने लगी । 
कहीं कहीं 'रमणस्य' के स्थान पर 'मरणस्य' पाठ भी उपलब्ध होता है 
अतः “वराङ्गनानां मरणस्य निरीक्षणं' से भी शशिकला का कोपना 
स्वाभाविक ही है । शाब्द दोनों ठीक हैं परन्तु “रमणस्य' अधिक उपयुक्त है 
क्योंकि यह रमण शब्द ही अपने में मरण के भाव को छिपाये हुये हैं । 
'वराङ्खनानां रमणस्य का परिणाम ही मरण है जो भी प्यार करता है 
उसकी अन्तिम स्थिति मृत्यु है कामदेव के पांच बाणों में अन्तिम वाण 
मारण ही है। काम की दशा ही यही हैं, इसमें मदन के बाद, उन्मादन, 
फिर तापन उसके बाद में शोषण और अन्त में मारण ही होता है। यही 
कामदेव के पाँच वाण हैं । 
मदनोन्मादनं चेव तापनं शोषणं तथा । 
मारणञ्चेवेत्येत पञ्चबाणाः प्रकीतिताः ॥ ५२॥ 


) 


(५६ ) 


श्रेयो वरं मयि न जीवितनाथनाथ ! 

त्वं किं वृथा त्यजसि मामकृतापराधास्‌ । 
सूक्ष्मातिधर्मगतिरस्ति विचारय त्वं 

जीवामि कि रमण ! ते विरहान्मुहृतंम्‌ ॥५३॥ 


अन्वयः--हे जीवितनाथनाथ ! मयि श्रेयो वरं न । त्वं अक्कता- 
पराधां मां वृथा त्यजसि । इयं सूक्ष्मातिधर्मगतिः अस्ति इति विचारय । 
रमण ! किम्‌ अहं ते विरहात्‌ मुहूतं जीवामि ॥ ५३ ॥ 


अनुवाद--शविकला कहती है कि हे मेरे जीवन के आधार अर्थात्‌ 
जोवन के एकमात्र स्वामी ! अब मेरा कल्याण नहीं है। तुम मुझे व्यर्थ 
क्यों छोड़ रहे हो ? यह धमं की सूक्ष्म गति है इसे विचार करो। हे 
रमण करने वाले प्रिय ? में तुम्हारे विरह से एक मुहूर्त भी नहीं जी 
सकती हूं ॥ ५३॥ 


सौदामिनी कि भवति जलदे प्रयाते, 

अस्तंगते शशिनि तिष्ठति चन्द्रिका किम्‌ । 
हे जीवितेश ! रतिदायक ? कान्तकाम ! 

जीवामि न क्षणमदर्शनतस्तवाहम्‌ ॥ ५४॥ 


अन्वय:--कि जलदे प्रयाते सौदामिनी भवति? कि शशिनि अस्तं- 
गते चन्द्रिका (भवति) ? हे जीवितेश ! हे रतिदायक ! हे कान्तकाम ! 
तव भदर्शनतः अहं क्षणं न जीवामि ॥ ५४ ॥ 


अनुवाद: शशिकला कवि से कहती है कि “हे स्वामी क्या बादल 
के चळे जाने पर बिजली चमकती है? कया चन्द्रमा के अस्त हो जाने 
पर चांदनी रहती है ? अतः हे जीवितेश ! हे सम्भोग सुख देने वाले ! 
हे कामदेव के समान सुन्दर ! मैं तुम्हारे दर्शन के विना क्षण भी नहीं 
जी सकती हूँ ॥ ५४॥ 


( ५७ ) 


व्याख्या- कवि ने यहाँ शशिकला के विरह की दशा को बड़े ही 
सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है; जिस प्रकार विजली का अस्तित्व वादल के 
रहने पर तथा चांदनी का अस्तित्व चन्द्रमा के रहने पर है। दोनों के 
अभाव में दोनों का अभाव सुनिष्चित है उसी प्रकार कवि के न रहने 


'पर शशिकला भी नहीं रह सकती । अतः यहाँ अपुर्व विरहु व्यञ्जित 


है ॥ ५४॥ 
बालेयमेव शरणं मरणेऽपि भूयात्‌ 
मृत्यु विष्यति जनस्य च मादृशस्य । 
सुयाद्‌ विपत्तिरिह राजसुतानिमित्ते, 
` ध्मस्तदेति सुदृढ हृदयं चकार ॥ ५५॥ 
अन्बयः मरणेऽपि बालेयस्‌ एव शरणं भूयात्‌ । मादृशस्य जनस्य 
मृत्युः भविष्यति । इह राजसुता निमित्ते: विपत्तिः भूयात्‌ । तदा धर्मः इति 
'हृदयं सुदृढं चकार ॥ ५५॥ 
अनुवाद-शशिकला के यह कहने पर कि में तुम्हारे विना एक क्षण 
भी जीवित नहीं रह सकतो। कवि कहता है कि मरने पर भी बलि देने 
वाले की शरण में जाना चाहिये अर्थात्‌ यदि कोई किसी को प्राण 
दे दे तो उसके-लिये उसे भी प्राण दे-देता चाहिये। अतः तुम्हारे साथ 
मेरी भी अव्य मृत्यु हो जायेगी । यहाँ राजकुमारी के लिये भी विपत्ति 
होनी चाहिये तब धमं है। इस प्रकार कवि ने हृदय को मजबूत बना 
लिया ॥ ५५ ॥ 
ब्याख्या: शशिकला कवि के विना क्षण भर जीते की तैयार नहीं 
'थी, तो कवि ने भी उसके साथ प्राण देने का निश्चय कर लिया तथा 


इसे ही अपना धर्म माना ॥ ५५ ॥ 


| 


( ५८ ) 


निर्वासन॑ स्वनगरात्‌ खरपृष्ठयान, 

नाशं करस्य वधबन्धनक समस्तम्‌। 
अंगोचकार कुसुमेषु निपौडिताद्भः, 

काइ्मीरको नृपसुतारमणाय गूढः॥ ५६॥ 


अन्वय--कुसुमेषु निपीडिताङ्गः नृपसुतारमणाय गूढः कार्मौरकः 
(अयं कविः) स्वनगरात्‌ निर्वासनं, खरपुष्ठयानं, करस्य नाशं वधवन्धनकं 
समस्तम्‌ अङ्गीचकार ॥ ५६ ॥ 


अनुवाद: फूलों में भी पीड़ित मंगवाले, राजपुत्री से रमण करने 
के प्रबल इच्छुक उस काइमीर निवासी कवि ने नगर से निर्वासन, गधे 
की पीठ पर बेठाकर घुमाना, हाथ का काटा जाना, मृत्युदण्ड और 
कारावास भादि सभी स्वीकार कर लिये ॥ ५६ ॥ 


व्याख्याः-विडम्बना तो यह है कि शशिकला के फूलों जेसे शरीर 
से पीडित अंगों वाले उस कवि ने उपर्युक्त समस्त कठोर दण्डों को 
स्वीकार कर लिया । परन्तु राजकुमारी के साथ रमण करने वाले अपने 
दृढ़ निश्चय को नहीं बदला ॥ ५६ || 


खेदं न यान्ति दधति स्वजने न लज्जां, 
ये स्त्रीरताः किल भवन्ति नराः विमूढाः । 
सत्यां सती परममुतिमतीब गङ्भां, 
वामाङ्ग एव वहति त्वाशवः शिवोऽपि ॥५७॥ 
अन्वयः- खीरताः नराः विमूढा भवन्ति किल ये खेदं न यान्ति । 
स्वजने लज्जां न दधति। परममूतिमती सतीव सत्याम्‌ अपि अशिवः 
शिवः तु गङ्गां वामाङ्गे एव वहति ॥ ५७ ॥ 
अनुवादः इसमें कवि ने काम की दशा का वर्णन किया है। 
कचि कहता है कि खोरत मनुष्य विमूढ हो जाते हैं। उन्हें अपने मान 
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( ५९ ) 


अपमान का न तो खेद ही होता है और न लज्जा ही। परममूतिमती 
(बहुत सुन्दरी) सती के रहने पर भी अमंगल वेशधारी शिव ने तो गङ्गा 
को अपने वामाङ्क में ही धारण करते हैं ॥ ५७ ॥ 

व्यास्या:--इस इलोक में कवि ने एक कामासक्त व्यक्ति का चित्र 
प्रस्तुत किया है। जब प्रेमी की आँखों में प्रेमिका का और प्रेमिका 
की आँखों में प्रेमी का चित्र प्रतिबिम्बित होता है; तब कामदेव 
अपने-अपने प्रथम बाण का प्रयोग करता है जिसे मदन कहा जाता 
है जो दोनों को मत्त (मदहोश) बनाता है यह मत्तता मद्यपान से 
भी बढ़कर होती है। मद्यपान की मत्तता तो क्षणिक होती है 
परन्तु इसकी मत्तता कभी समाप्त नहीं होती भोर शीघ्र ही 
उन्मत्तता में बदलती चली जातो है। यही कामदेव का द्वितीय बाण है | 
जो उन्मादन करता है जो प्रेमी प्रेमिका के हुदयों में घुसकर ऐसा घाव 
पैदा करता है; जो न कभी मरता है भौर नहीं मृत्यु देता है। उस समय 
वे किकर्तव्यविमूढ हो जाते हैं उन्हें अपने मान अपमान का न तो खेद ही 
होता है और न अपने जनों से लज्जा ही। खरीरत पुरुष किसी की चिन्ता 
नहीं करते । इस परिप्रेक्ष्य में कवि ने भगवानु शंकर का उदाहरण प्रस्तुत 
किया है। भगवान्‌ शिव जो बहुत हो अमांगलिक वेश में रहते हैं सदा 
नंगे, तन पर राख रमाये, गले में सर्पो और नर मुण्डों की माला धारण 
किये हुये तथा अद्वितीय सुन्दरी सती पार्वती के रहने पर भी गङ्गाको 
अपने वामाङ्ग में धारण करते हैं । उन्हें त अपनो अद्वितीय सुन्दरी सती 
की चिन्ता है, न समाज का भय है और न अपने मान अपमान का 
खेद । जब भगवान्‌ जैसा अशिव कुरूप व्यक्ति पास में अद्वितीय सुन्दरी 
सती के होते हुये भी ख्रीरत हो सकता है तो साधारण जन की तो बात 
ही क्या है। 

यहु सब कामदेव का प्रभाव है जिसने अपने विजेता शंकर का तो 
यह हाल कर दिया तब सामान्य जन उससे केसे वच सकता है। उसनेः 


( ६० ) 


कवि पर जब अपने मदन और उन्मादन दो बाणों का प्रयोग कर हो 
दिया, तो अब क्रमशः तापन शोषण के बाद अन्त में मारण होना ही है 
जैसी कवि की दशा होने जारही है। देखिये ऊंट किघर करवट 


लेता है ॥ ५७ ॥ 


अंगीविधाय सशिवं च शिवेतरं च, 
काश्मीरकः शशिकलां रमते तथेव । 
भूयः कविः कतिपयेषु दिनेषु दूतो, 
वक्त्रेण तेन गदितेन पुरोहितेन ॥ ५८ ॥ 


अस्वयः--सशिवं शिवेतरं च अङ्गीविधाय काइमीरकः (कविः) 
शशिकलां तथेव रमते कतिपयेषु दिनेषु तेन पुरोहितेन दूतीवकत्रेण कविः 
भूयः गदितः ॥ ५८॥ 


अनुवादः-शुभ और अशुभ को स्वीकार करके काश्मीर निवासो 
वह कवि शशिकला के साथ उसी प्रकार रमण करता था । इस प्रकार 
कुछ दिनों के बीतने पर उस पुरोहित ने दूती के द्वारा उस से पुनः कुछ 
कहा ॥ ५८॥ 


अलमतिचपलत्वाःस्वप्नमायोपमत्वात्‌ 
परिणतिविरसत्वात्‌ संगमेनाङ्कनायाः । 
इति शतङृत्वस्तत्वभालोचयामः, 
तदपि न हरिणाक्षीं विस्मरत्यन्तरात्मा ॥५४। 
अन्वय:--अतिचपलत्वातू स्वप्नमायोपमत्वात्‌ परिणतिविरसत्वात्‌ 
अंगनायाः संगमेन अलम्‌ । इति शतकृत्वः तत्त्वम्‌ भालोचयामः तदपि 
अन्तरात्मा हरिणाक्षीं न विस्मरति ॥ ५९ ॥ 


अनुबादः-दूती के द्वारा पुरोहित ने कहुलवाया कि अत्यन्त चतुरता, 
स्वप्न की समानता तथा नीरसता की पूर्णता के कारण ख्लीसंगम 


( 6९ ) 
मत करो । इन स्त्रियों के विषय में हम सैकड़ों बार तत्त्व की आलोचना 
करें फिर भी हरिण के समान नेत्रों वाली को अन्तरात्मा भुलाता 
नहीं है ॥ ५९॥ 


व्दाख्याः--यह इलोक बहुत ही मामिक है । इसमें नारी स्वभाव 
तथा उनके प्रति आसक्ति के विषय में बताया गया है । पुरोहित ने कवि 
से कहुलवाया कि ये तारिय़ां बहुत ही चपल होती हैं । इनके साथ प्यार 
करना स्वप्न की माया के समान है । जिस प्रकार स्वप्न में मनुष्य भिन्न- 
भिन्न प्रकार के कार्य करता है । भनेकों प्रकार के सुख और दुःख भोगता 
है । उस समय ऐसा लगता है, मानो वह साक्षात्‌ भोग कर रहा हो; 
परन्तु स्वप्न की समाप्ति पर सब कुछ समाप्त हो जाता है। मात्र उसको 
अनुभूति ही शेष रह जाती है। उसी प्रकार स्त्रियों का संगम एक स्वप्न 
है; जो कभी भी टूट सकता है । यह संगम सरस होते हुये भी नीरस है। 
नीरस ही नहीं नीरसता की परिणति हैं, क्योंकि कभी कभी तो इनके 
संगम से जीवन इतना नीरस हो जाता है; कि मनुष्य कहीं का नहीं 
रहता । नारो से निरास होकर कालिदास तुलसीदास और सूरदास 
समाज में प्रतिष्ठित तो अवश्य हो गये परन्तु उनका व्यक्तिगत जीवन तो 
दुःखमय ही बीता। विरक्त से वैराग्य और उससे प्रतिष्ठा यदि मिल गयी 
तो यह तो अपवाद ही कहा जायेगा। सभी का तो ऐसा नहीं हो सकता । 
कितनों का जीवन उजड़कर रह गया । 


इसी स्त्रीसंगम के विषय में आगे और कहते हैं कि यदि सैकड़ों बार 
तत्त्व को विचारें अर्थात्‌ सोचे कि ख्लीसंगम अच्छा नहीं होता इसमें नीरसता 
ही हाथ पडतो है । इन स्त्रियों का सङ्गम एक स्वप्न है जो कभी भी टूट 
सकता है । यह सब जानते हुये मनुष्य उन्हें भुलाना चाहता है परन्तु जेसे 
हो वह हरिण जैसी आँखों वाली सामने आती हैं। तो उसे भुळाने को 
बजाय स्वयं को ही भुला देता है । वह मनुष्य की अन्तरात्मा में इतनी 


(-६२ ) 


गहराई से प्रवेश कर जाती हैं कि उन्हें निकालना कठिन ही नहीं असम्भव 
हो जाता है ॥ ५९ ॥ 

टिप्पणी:--यह इलोक प्रस्तुत पाण्डुलिपि में नहीं है परन्तु चौर- 
पंचाशिका की पूर्वपीठिका में उपलब्ध है। इलोक मालिनी छन्द में प्रतिवद्ध 
है “न न मय य युतेयं मालिनी भोगिलोकेः”, गीति काव्य के बीच में छन्द 
परिवर्तन का कोई औचित्य न होने के कारण यह प्रक्षिप्त अंश है ॥५९॥ 


के वा न सन्ति भूवि वारिरुहावतंसा, 
हंसावली वलयिनो जलसन्निवेशा । 
कि चातक: फलमवेक्ष्य स वज्त्रधारां, 
पौरंदरीं कलयते नवबारिधारा ॥ ६०॥ 


अन्बयः--वारिरुहावतंसा हंसावली वलयिनः वा जळसन्निवेशाः 
भवि के न सन्ति। ( तदपि ) सः चातकः कि फलम्‌ अवेक्ष्य वज्त्रधारां 
नववारिधारां पौरन्दरीं कलयते ।। ६० ॥ 


अनुवादः--इसी को कवि उत्तर देता है कि कमल का कर्णाभूषण 
धारण करने वाले अथवा हंस पंक्ति की करधनी पहनने वाळे जलाशय 
पृथ्वी पर कितने नहों है। फिर भी पपीहा क्या फल देखकर विजली की 
चमक वाले तथा नवीन जल की धार वाले इन्द्र से प्राप्त वर्षा के जल की 
ही इच्छा करता है॥ ६०॥ 


व्याख्याः-इस श्लोक में कवि ने शशिकला में दिव्य सौन्दर्य की 
कल्पना की है । वह शशिकला को भूलोक की नारी न मानकर देवलोक 
की नारी मान रहा है। अतः वह उसी प्रकार उसके लिए व्याकुल है 
जिस प्रकार पपीहा कमलों एवं हंसों से विभूषित पृथ्वी के जलाशयो के 
जल को छोड़कर इन्द्र से प्राप्त नवीन जळवाळे वर्षा के जल के लिये 
व्याकुल रहता है ॥ ६० ॥ 


( ६३२ ) 


टिप्पणी: प्रस्तुत पाण्डुलिपि में यह छन्द भी नहीं है अतः यह भी 
र्षित है यहाँ चौरपंचाशिका की पुर्वपीठिका से लेकर अनुवाद किया 
गया है ॥ ६० ॥ 
श्रुत्वा कवोन्द्रवचनं नृपपुज्यविप्रो, 
राजान्तिकं पुनरगाच्छु तसवंवत्त । 
सम्प्राप्य भूपसितरेषु जनेष्वसत्सु, 
ह्यचे सनोगतवचश्च पुरः पुरोधो ॥ ६१॥ 


अन्वय:--श्रुतसवंवृत्त: नृपपूज्यविप्रः पुरोधाः कवीन्द्रवचनं श्रुत्वा 
पुन: राजान्तिकम्‌ भगात्‌ । इतरेषु असत्सु जनेषु भूपं सम्प्राप्य पुरोधाः 
मनोगतवचः ऊचे ॥ ६१ ॥ 
अनुवाद:--दूती के द्वारा समस्त वृत्तान्त को जानकर राजा भी 
पूज्य ब्राह्मण पुरोहित, कवीन्द्र ( विह्लण ) के वचन को सुनकर फिर 
राजा के पास गया और दूसरे असज्जन लोगों के बीच में राजा को 
पाकर उनके सामने अपने मन में स्थित बचन को बोला ॥ ६१॥ 
श्रीवीर्रासह नुपवोर विपक्षवीर 
मत्तेभकुम्भरिपंसहसमानसारः । 
वेदेशिक: स्वकुललाच्छनमातनो ति, 
श्रुत्वापि तत्खलु भवान्‌ क्षभतेऽत्र चित्रम्‌ ॥६२॥ 
अन्वय:-विपक्षवीर ! नृपवोर ! श्रीवीरसिह्‌ ! मत्तेभकुम्भसिहसमानसार: 
वैदेशिकः स्वकुळलांच्छनम्‌ आतनोति । तत्‌ श्रुत्वापि भवान्‌ क्षमते खलु । 
अत्र चित्रम्‌ ॥ ६२॥ 
वाले हाथी के गण्ड- 
अनुवादः-पुरोहित ने राजा से कहा कि हे मत न 
स्थल को विदीर्ण करने वाळे सिंह के समान शत्रु के मस्तक को विदीर्ण 
करने वाळे रिपुर्सिह श्री वीरसिह ! विदेशी ( शत्रु राजा ) अपने कुल को 


। ६४ ) 


लाञ्छन लगा रहे हैं। इसे सुनकर भी आप क्षमा कर रहे हैं । यह आश्चर्य 
की बात है॥ ६२ ॥ 
बंशाचितेन कथिते वचने नृवीरो, 
जज्वाल वल्लिरिव वातविवृद्धवेगः । 
आहुय तत्प्रियसखीश्चरितं च पृष्ट्वा, 
ताभ्यः समस्तमपि भूपतिराससाद ॥ ६३ ॥ 
अन्वयः वंशाचितेन वचने कथिते नृवीरः वातविवृद्धवेगः वह्िः 
इव जज्वाल। तत्‌ प्रियसखः आहूय ताभ्यः च समस्तं चरितं पृष्ट्वा 
भूपतिः आससाद ॥ ६३ ॥ 
अनुवादः कुल के पूज्य पुरोहित के ( इस प्रकार ) वचन कहने पर 
महाराज वीरसिंह वायु से बढ़े हुये वेग वाळे अग्नि की भांति जलने लगे 
फिर उन्होंने शशिकला की प्रियसखियों को बुलाकर और उनसे समस्त 
वृत्तान्त को पूँछ कर कवि को बुलवाया ॥ ६३॥ 
ज्ञात्वा स्वयं सकलमर्थमन्थंम्‌ लं, 
प्रोदाच शेषवशगः शुभमन्त्रिणस्तान्‌ । 
जारस्य कि भवति मन्त्रिभिरेवमुकतं, 
शुलाधिरोहणमिति क्रियतां च तस्य ॥ ६४॥ 


अन्वयः-शेषवशगः ( नृपः ) अनर्थमूछं सकलम्‌ अर्थ स्वयं ज्ञात्वा 
तान्‌ झुभमन्त्रिणः प्रोवाच। अत्र जारस्य कि भवति। शूलाधिरोहुणं 
क्रियताम्‌ । एवं मन्त्रिभिः उक्तम्‌ ॥ ६४॥ 


अनुवाद:--क्रोध के वशीभूत हुये राजा वीर्रासह ने अनर्थ के मूल _ 


समस्त रहस्य को स्वयं जानकर उन अपने श्रेष्ठ मंत्रियों से कहा कि 
जार का क्या दण्ड होता है ? तब शूली पर चढ़ा दिया जाय ऐसा मंत्रि 
ने कहा ।। ६४॥ 


ष्‌ ( ६५ ) 


टिप्पणी:--इस इलोक में पाठभेद पाया जाता है । इसके काइमीरीय 


| पाठ में “जारस्य” के स्थान पर “चौरस्य” तथा “मंत्रिभिरेवमुक्तम्‌” के 
| स्थान पर “दासनमत्रयोग्यम्‌” पाठ पाया जाता है। अर्थ तो दोनों 


प्रकार से वही निकलता है। परन्तु काइमीरीय पाठ की अपेक्षा यह पाठ 
अधिक समीचीन प्रतीत होता है। 'चौरः' के - स्थान पर जार षब्द का 
प्रयोग अधिक उपयुक्त है क्योंकि जार शब्द का अर्थ ही होता है चोरी से 
संभोग करने वाला ॥ ६४॥ 


भूपाज्ञया सपदि वर्षघरेविगाठं- 
तन्नीयमानमुपलक्ष्य जनस्त्ववोचत्‌ । 

चौरः किमेव सुकविः प्रभुरत्नहारी; 
लोकोक्तिरेवमभवन्नगरे समस्ते॥ ६५ ॥ 


भन्वयः--भूपाज्ञया वर्षंधरेः विगाढं त॑ सपदि नीयमानम्‌ उपलक्ष्य 
जनः तु अवोचत्‌ । किम्‌ सुकविः एव प्रभुरत्नहारी चोरः। एवं समस्ते 
नगरे लोकोक्तिः अभूत्‌ ॥ ६५॥ 


अनुवाव:--राजा की आज्ञा से अन्तःपुर के सेवकों के द्वारा बांधकर 
उस श्रेष्ठ कवि को सभा में ले जाते हुये देखकर लोगों ने कहा कि क्या 
यहु श्रेष्ठ कवि ही महाराज के कन्याख्पी रत्न को चुराने वाला चोर हैं ? 
ऐसी अफवाह समस्त नगर में फेल गयी ॥ ६५॥ 


दारि स्थितासथ निरीक्ष्य नरेख्त्रपुत्रीं, 
नेत्रच्छरां प्रदधतीं स उवाच कान्ताम्‌ । 
बालेऽधुना सुरवधूरमणाय यामि, 
गत्वा गमिष्यति पुनः कविविल्हणस्त्वाम्‌ ॥६६॥ 


अन्वयः--अथ नेत्रछटां प्रदधतीं द्वारि स्थितां कान्तां नरेन्द्रपुत्रीं 
निरीक्ष्य सः ( कविः) उवाच । हे बाले। अधुता सुरवधूरमणाय यामि 
(भयं) कविविल्हणः गत्वा त्वां पुनः आगमिष्यति ॥ ६६ ॥ 


(, ६६ ) 


अनुवादः--इसके बाद नेत्री की शोभा को धारण करने वाली द्वार | 
पर खड़ी हुयी राजपुत्री शशिकला को देखकर वह कवि बोला । हे वाले | 
मैं अब देवाङ्गनाओं के साथ रमण करने के लिये जारहा हूं और यह कवि 
जाकर के तुम्हारे पास पुनः आयेगा ॥ ६६॥ 

5 व्याख्या:--इस इलोक में कवि का शशिकला के प्रति अगाध प्रेम 
प्रतीत होता है। इसीलिये वह मरने के बाद पुनः जन्म धारण कर | 
उसके पास आने की भाकांक्षा कर रहा है। साथ ही वह शशिकला | 
में इतना अनुरक्त है कि उसके समक्ष देवा्गनायें भी तुच्छ है । इसलिये 
बहु उनके साथ रमण करने के बाद भी चन्द्रकला के पास पुनः आना 
चाहता है ॥ ६६ ॥ 

टिप्पणी:--काइमीरीय पाठ में “गत्वा गमिष्यति' के स्थान पर 'नेवाग- 
मिष्यति' पाठ है जिसका अर्थ होता है कि फिर कभी नहीं आयेगा, इस 
पाठ से कवि के कथन में करुणा तो है परन्तु अप्रतिम प्रेम की अनुभूति 
नहीं हैं। तथा न ही शशिकला के प्रति अपूर्वं आकर्षण ही ध्वनित है 
अतः यह पाठ: उपयुक्त नहीं हैं। जो भी हो कवि के कथन में काव्यत्व 
विद्यमान है ॥ ६६ ॥ | 
तद्दशनाय विविधा द्विजराजयस्ताः, 
तानाविधाश्र विबुधा अपि बाहुजाश्च । 
वेश्यास्तथेत्ररजनाः नुपसेवकाश्चे- 
त्यन्येप्रदद्रवुरहो विधिरेवमुक्त्वा ॥ ६७ ॥ 
अन्वयः--तद्‌ दर्श॑नाय विविधा द्विजराजयः नानाविधाः विबुधा 
अपि बाहुजाः वेश्याः च तथा इतरजनाः नुपसेवकाः च अन्येऽपि अहो 
विधिःएव' इति उकत्वा प्रददरुबुः ॥ ६७॥ 
अनुवादः-जल्लादों द्वारा बांधकर ले जाते हुये उस कवि विह्लण 
को देखने के लिये अनेकों प्रकार के ब्राह्मणों की पंक्तियां यही नहीं विशिष्ट 


( ६७ ) 


विद्वान्‌ और क्षत्रिय, वेश्य तथा दुसरे लोग एवं राज सेवक तथा अन्य 
| भी “अरे भाग्य हो है” ऐसा कहकर दयाद्र होने लगे ॥ ६७॥ े 
| व्याख्या:--परस्तुत इलोक में कवि ने जनसमुदाय को अचानक उभरी 
| हुयी भावना का स्वाभाविक वर्णन किया है। सभी लोग 'हाय भाग्य? है 
| भगवानु कहकर कवि को दशा पर दुःखो होने लगे ॥ ६७ ॥ 

विशेषः--यहाँ किसी भी घटना को देखने के लिये उत्सुक जन 
समुदाय की स्वाभाविक वर्णन प्रस्तुत होने के कारण स्वभावोक्ति 
अलङ्कार है ॥ ६७ ॥ 


नार्यो नरेन्द्रतनयागुरुवीक्षणार्थे- 
माजम्मुराशुगमनेऽपि विलासवत्यः। 
काचित्करेण दधतो परिधानवस्त्रं, 
काचिद्विमुञचति करादपि कञ्चुकों स्वाम्‌ ॥६८॥ 


अस्वय:--नरेन्द्रतनयागुरुवीक्षणाथ॑ विलासवत्यः नार्यः आशु 
। आजग्मुः । गमनेऽपि काचित्‌ करेण परिधानवस्त्रं दधती, काचित्‌ करादपि 
। स्वां कञ्चुकी विमुञ्चति ॥ ६८॥ 

। अनुवाद:--जल्लादों द्वारा बांध कर ले जाते हुये राजकुमारी के 
| शशिकला के गुरु को देखने के लिये विलासवती नारियाँ शीघ्र ही आ 
| गयीं। वहाँ जाने में कोई नारी हाथ से अपनी साड़ी को पकड़े हुये थी 
भौर कोई हाथ से अपनी चोली को गिरा रही थी ॥ ६८॥ 


व्याख्याः-यहाँ कवि विह्णण को देखने के लिये भातुर नारी स्वभाव 

| का चित्रांकन किया गया है। किसी भी आश्चर्यजनक घटना को सुनकर . 
| चारियां प्रायः इसी तरह गमन करतो हैं फिर जब किसी प्रेमी प्रेमिका से 
सम्बन्धित घटना हो तो कहना ही क्या। यहाँ तो एक ऐसी अदभुत 
घटना है जिसे देखना बहुत आवष्यक था । क्योंकि उन्हें विशेष आतुरता 


( ६८ ) | 


इसलिये थी कि वे उस व्यक्ति को देखना चाहुती थीं कि जो ऐसी अप्रतिम | 
सुन्दरी राजकुमारी शशिकला का प्रेमी है । यहाँ नारी स्वभाव का वर्णन | 
होने के कारण स्वभावोक्ति अलङ्कार है।। ६८॥ | 
काचिन्निजोष्ठमधरक्षतवीक्षणार्थ- । 
सावशंसेव दधती स्वकरेण चान्या । | 

काप्यड्भनार्धरचितां कबरीं करेण, | 
पीनोन्नतस्तनतटान्तरिताँ दधाति ॥ ६९॥ ` 

अन्वयः--काचित्‌ भधरक्षतवीक्षणारथं स्वकरेण निजोष्ठस्‌ भादशंम्‌ एवं | 

च दघती अन्या (च) कापि करेण पीनोन्नतस्तततटान्तरितास्‌ अर्धर- | 
नितां कबरीं दधाति ॥ ६९ || | 


अनुबादः--उस समय कोई सम्भोगकाल भें अधरक्षत को. 
देखने के लिए अपने हाथ में अपने ओष्ठ को और आदर्श ( दर्पण ) को 
पकड़े हुए थी तथा दूसरी कोई स्थूल और उठे हुए स्तनों के पास आती | 
हुयी आधी संवारी हुयी जूड़ी को पकड़े हुए थी ॥ ६५ ॥ | 


व्याख्याः- प्रस्तुत इलोक में नारियों के स्वभाव का बहुत ही | 
मामिक चित्र उपस्थित किया गया है । किसी भी आश्चर्य जनक वस्तु को 
देखने के लिए नारी आतुरता स्वाभाविक है । किसी नारी के प्रेमी को 
देखने के लिये तो नारियाँ और भी अधिक आतुर हो जाती हैं। फिर 
अद्वितीय सुन्दरी राजकुमारी शशिकला के प्रेमी को देखने के लिये क्यो 
न आतुर होतीं । इसीलिए नगर की समस्त नारियाँ जिस अवस्था में धीं 
उसी में कवि को देखने के लिये दौड़ गयीं । उस समय कवि को देखने कै 
लिए नारियाँ इतनी आतुर थीं कि रात में सम्भोग के समय पति द्वारा 
काटे गये अधर को देखने के लिये एक हाथ में दर्पण पकड़े हुए और दूसरे 
हाथ से ओष्ठ पकड़े हुए हो दौड़ गयीं । यहाँ हाथ में दर्पण लेकर दोडा 


( ६९ ) 


तो सामान्य बात है परन्तु एक हाथ से ओष्ठ को पकड़ कर दौड़ना 
नारियों की अत्युकट दर्शन भातुरता को व्यक्त करता है। 

यहीं दुसरी पंक्ति में तो कवि ने नारी स्वभाव का ओर भी सुक्ष्म 
चित्रणकन किया है। प्रायः नारियां जब अपनी चोटी बाँधती हैं। तो 
बालों को आगे की ओर करके गूथतो है इसीलिये कवि ने 'पीनोन्तत 
स्तनतरान्तरितास्‌'' पद का प्रयोग किया है अर्थात्‌ वे जो अपने केश 
गूंथ रही थो वे केश मोटे और उठे हुए स्तनों के किनारे से होकर गुजर 
रहे थे तथा यहु स्वाभाविक भी है नारियाँ अपने केश प्रायः इसी तरह 
गूथतो है उस काल में सुन्दरी कितनी मनोरम लगती है यहु वर्णन का 
विषय नहीं केवल अनुभव करने का है। फिर वहु नर धन्य है जिसने 
मोटे और ऊँचे स्तनों के बीच से गुजरते हुए केशपाशों को गूथती हुई 
किसी सुन्दरी को देखा हो । इस प्रकार सुन्दरियाँ इसी दशा में कवि को 
देखने के लिए भाग चलीं । यहाँ नारी स्वभाव का वर्णन होने के कारण 
स्वाभावोक्ति अलङ्कार है ॥ ६९॥ 


ताम्बूलमेव दधती स्वकरेण कापि, 
हारावली ग्रथनतन्तुकरा क्रशाङ्गी । 
आलिग्य बाहुलतया स्वसखीं च कण्ठे, 
योषित्प्रगच्छति गवाक्षपथं सलोलम्‌ ॥ ७० ॥ 
स्वयः--कापि योषित्‌ स्वकरेण ताम्बूलम्‌ एव दधती प्रगच्छति, 
कापि कृशाङ्की हारावली ग्रथनतन्तुकरा एव प्रगच्छति, कापि योषित्‌ 
बाहुलतया स्वसखीं कण्ठे आलिंग्य सलीलं गवाक्षपथं प्रगच्छात ।।७०॥ 
अनुवादः-कोई स्त्री हाथ में पान लिये ही दौड़ रही थी तो कोई 
कृशाद्धी हारावली गू'थते समय हाथ में धागे को लिये हुए भागती हुई, 
तथा कोई स्त्री अपनी भुजल ता से (गले में अपनी सखी का आलिंगन कर 


' खिडकी की ओर जा रही थी ॥७०॥ 


( ७० ) | 
व्यास्या:--यहाँ पर ऐसी नववधुभों के विषय में कहा गया है जो! 
बाहर नहीं जा सकती थी। वेचारो कोई हाथ में पान लिए हुए कोई, 
हारावली गूथते समय धागा पकड़े हुये, अपनो सखी के गले में गलवहियां 
डालकर खिड़की की ओर जा रही थीं; ताकि वहीं के कवि को देख सकें।| 
यहाँ भी नारी स्वभाव का चित्रांकन किया है । अतः स्वभावोक्तिः 
अलङ्कार है ॥७०॥ | 
धृत्वा करेण गसनात्‌ परिधानवस्त्रं 
स्रस्तं सितं कटितटाद्रसनां विमुच्य । |; 
, नाभिप्रविष्टनिखिलाभरणप्रभेण, | 
वातायने स्थितवती ददुशे च काचित्‌ ॥ ७१॥ 


अन्बयः--काचित्‌ गमनात्‌ स्रस्तं सितं परिधानवस्त्रं, करेण च घूला। 
कटितटात्‌ रसनां विमुच्य, वातायने स्थितवती नाभिप्रविष्टनिखिलाभरण-| 
प्रभेण ददृशे ॥७१॥ | 
अनुवावः--कवि कहता है कि उस समय कोई स्त्री चलने से सखी। 
हुयी रेशमी साड़ी को हाथ से पकड़ कर, कमर के पास से करधनी | 
छोड़कर, खिड़की पर बैठी हुयी नाभि में प्रविष्ट समस्त आभूषण बै 
[| 


चमक से ही देख रही थी ॥७१॥ | 


- व्याख्याः-चलने में साडी का सरकता स्वाभाविक है तथा लज्जा 
वश उसे पकड़कर चलता नारी स्वभाव है और चलते समय करधनी गै। 
तो सरकती है। इस प्रकार आतुरतावश भागती हुयी नववघुर्ये जो बाह 
नहीं जा सकतीं थीं खिड़की पर ही खडी होकर देख रहीं थीं। परतु! 
वहाँ अंधेरा था | ऐसी दशा में उनकी करधनो जो सरककर नाभि के पाप 
आ चुकी थी उसी की प्रभा से वे कवि को देख रही थी । | 


यहाँ पर कवि की कल्पना तो अद्वितीय है ही साथ ही करनी वा 
नाभि की ओर सरकता उस नायिका के स्थूलनितम्ब का द्योतक हैं 


( ७१ ) 


कि नारी सौन्दर्यं का एक महत्वपूर्ण अंग है तथा करघनी की प्रभा से 
देखना अद्वितीय कवि कल्पना है । इसमें स्वभावोक्ति अलंकार है॥७शा 
काचित्‌ स्तने निपतितं करमस्बुजाक्षो, 
भर््तुविहाय सहसा गतकञ्चुकापि। 
श्रुत्वा चचाल पटहध्वनितं गवाक्ष- 
जालान्तरेण तसपश्यददृश्यमाना ॥ ७२॥ 
अन्वयः-काचित्‌ अम्बुजाक्षी सहसा पटहुध्वनितं शरुत्वा, स्तने निपतितं 
भर्तुः करं विहाय गतकञ्चुकाऽपि चचाल। अदृश्यमाना गवाक्षजालान्तरेण 
तम्‌ भपश्यतु ।७२॥ 


अनुवाद:--कवि को देखने के लिए नारियाँ इतनी भातुर थीं कि 
कोई कमलनयनी तो अचानक फांसी पर चढ़ाने वाली पटहुध्वनि को 
सुनकर स्तनों पर रखे हुये पति के हाथ को हटाकर अपनी गिरी हुई 
चोली को भी छोड़कर चल पड़ीं और स्वयं को न दिखाते हुए खिड़की के 
झरोखे से कवि श्रेष्ठ विह्लण को देखा ॥७२॥ 


व्याख्या- यहाँ भी कवि का वर्णन बड़ा रमणीय है यहाँ कमल- 
नयनी स्त्रियों का स्तनों पर हाथ रखना सम्भोगकालीन स्थिति को 
व्यक्त करता है। उस समय दोनों ही पूरी तरह कामातुर हो जाते हैं तथा 
ऐसी दशा में स्तनों पर रखे हुए पुरुष के हाथ को झटककर चोली 
छोड़ कर कवि को देखने के लिये भागना नारी स्वभाव को तो व्यक्त 
करता ही है साथ ही अद्वितीय श्रृज्भार को भी अभिव्यक्त करता है। 
तथा छिपकर झरोखे से झांकना तो और भी मार्मिक है। जो कवि और 
प्रेयसी चन्द्रकला के अप्रतिम प्रेम एवं अप्रतिम सौन्दर्य में चार चाँद लगा 
देता है। नारियों को विशेषकर इस बात को उत्सुकता है कि वे देखना 
चाहती हैं कि कैसा है बहु व्यक्ति जिसके साथ चन्द्रकछाओं की भांति 


( ७२ ) 


सुन्दरी राजपुत्री चन्द्रकला प्रेम करतो है । यहाँ भी नारी स्वभाव का।, 
वर्णन होने के कारण स्वाभावोक्ति अलंकार है॥ ७२॥ 


सैरन्ध्रिका समनुरंजितमङ्घ्रमेक- | 
मुत्क्षिप्प यावकरसं किरती तथान्या । | 
लीलाविलासगमनेन मनोहरन्ती, | 
्रोदृदामनूपुरवा चलिता गवाक्षम्‌ ॥ ७३॥ | 
अन्वयः--तथा अन्या सेरन्ध्रिका सभनुरंजितम्‌ एकम्‌ अङ्घ्रं उत्किण 
तथा भन्या यावकरसं किरती लीलाविछासगमनेन मनोहुरन्ती प्रोह्म | 
नुपुरवा गवाक्षं चलिता ॥ ७३॥ । 
` अनुबादः--तथा दूसरी स्वच्छन्दचारिणो स्त्री महावर से सौ ह| 
'अपने एक पैर को हटाकर, उत्सुकतावश भागती हुई, महावर को बिखेरती | 
' हुई, कामोन्माद भरी लड़खड़ातो हुई चाल से मन को हरती हुई, बहुत 
' अधिक नूपुर की ध्वनि करती हुई, खिड़की की ओर चल पड़ी थी ॥७ 
व्यास्या:--इसमें सैरन्ध्रिका शब्द का प्रयोग स्वच्छन्दचारिणी बौ 
के लिये किया गया है। वैसे इसका अर्थ दासी भी होता है जिसके अमु 
दासी द्वारा अपनी मालकिन के एक पेर को रंगकर छोड़ना ओर शे 
रंग को फॅक.कर भागना अर्थ होता है यह अर्थ भी उपयुक्त ही है। दारी 
द्वारा अपनी मालकिन के भय की चिन्ता न करते हुए भी पैर बिना है 
छोड़ना अथवा स्वच्छन्दगामिनी स्त्री का अपने प्रेमी से मिलने के नि 
एक पैर को ही रंगे हुये भागना, दोनों में ही नारी आतुरता अभिव्यर््नि' 
है। नारी स्वभाव का स्पष्ट चित्रांकन होने के कारण यहाँ स्व | 
“अलङ्कार है॥ ७३॥ 


(७३ ) 


कामी स चापि नरराजनिदेशतस्ते- 
वेध्यावनी प्रतिगणेरपि नीयमानः । 
दृष्टो जनेः सकरुणं नगराङ्कनाभि- 
रुक्तं तदा शिव शिवेति विमोचयनम्‌ ॥ ७४॥ 
अन्वयः--नरराजनिदेशतः तैः प्रतिगणैः वध्यावनीं नीयमानः स कामी 
चापि जनैः दृष्टः । तदा सकरुणं नगराङ्गनाभिः शिव ! एनं विमोचय 
इति उक्तम्‌ ॥ ७४॥ 
अनुवादः--इसके वाद महाराज की आज्ञा से उन जल्लादौं के द्वारा 
फांसी के स्थान पर ले जाते हुए उस चन्द्रकला के प्रेमी कवि को लोगों ने 
देखा । तब दयापूर्वक नगर सुन्दरियों ने भगवान्‌ शंकर से प्रार्थना क्रके 
कहा कि हे शिव ! इसको छुड़वा दो ॥ ७४॥ 
व्यास्याः--यहाँ ‘कामी चापि' से कवि वैशिष्ट्य ध्वनित होता है 
क्योंकि विशेषता तो यही थी । कामो होते हुए उस कवि पर लोग दयाद्र 
थे। जबकि कामी व्यक्ति से सब घृणा करते हैं॥ ७४ ॥ 
वध्यावनीमथ निरोपितशूलरोद्रां 
नीत्वा कव वधकाः कथयांबसूवुः । 
स्नानं विधेहि परिचिन्तय देवमाद्य- 
सन्ते मतिर्भवति या सुकवेः गतिः सा ॥७५॥ 
अन्वयः--अथ निरोपितशूलरौद्रां वध्यावनी कवि नोत्वा वधकाः 
कथयांबभूवुः । स्तानं विधेहि भाद्यं देवं परिचिन्तय, अन्ते या गतिः भवति 
सा सुकवेः गतिः ॥ ७५ ॥ | 
अनुवाद:--इसके बाद जहाँ भयंकर शूली रखी हुई थो उस बध्य 
भूमि पर कवि को ले जाकर जल्लादों ने कवि से कहा--स्तान कर लो 
और आदि देव भगवान्‌ का चिन्तन करो, क्योंकि अन्तकाल में जैसी गति 
होती है वेसी ही गति कवि की होती है ॥ ७५ ॥ 


( ७४ ) 


इत्थं समस्तजनमध्यगतो विहाय, 

तां शुद्धिबुद्धिमखिलां न च किस्चिदूचे । 
तृष्णीं स्थितं तमवलोक्य पुनस्तस्‌च्‌- 

रद्यापि न स्मरसि किं जगदीशमेकम्‌ ॥ ७६ ॥ 


अन्वय-इत्थं समस्तजनमध्यगतः कविः अखिलां शाद्धबुद्धि तं 
विहाय किञ्चित्‌ न ऊचे । तूष्णीं स्थितं तम्‌ अवलोक्य तं पुनः ऊचुः। किम्‌ 
अद्यापि एकं जगदीशं न स्मरसि ॥ ७६ ॥ 


अनुवाद-इस प्रकार समस्त लोगों के बीच स्थित कवि ने पूर्ण 
शुद्ध बुद्धि वाली उस शशिकला को छोड़कर भोर कुछ भी नहीं कहा। 
तब चुप खड़े उस कवि को देखकर जल्लादों ने फिर कहा कि क्या तुम 
अब भी एकमात्र संसार के रचयिता भगवानु को याद नहीं कर रहे 
हो ॥ ७६ ॥ 


व्यास्या:-- कवि को तो केवल शशिकला की याद थी। अतः वह 
जब भो कुछ बोलता था; तो केवळ शशिकला का ही नाम लेता था। 
शशिकला के अतिरिक्त वह भौर कुछ नहीं कहता था । हर समय उसके 
चित्त में वही समाई हुई थी। इधर जल्लादों ने कहा कि अब तुम्हारा 
अन्त समय है । अत: अब तो भगवान्‌ को याद करो ॥ ७६ ॥ 


संसारदुस्तरपयो निधितारणाय, 
___ ध्यायन्ति यं विविधयोगरताः मुनीद्राः । 
य: सवंलोकहूदयाम्बुजकोशहंस- 
स्तं सबंगं स्मर सदेव विमुक्तिहेतुम्‌ ॥ ७७ ॥ 
अस्वय:--संसारदुस्तरपयोनिधितारणाय विविधयोगरता: मुनीन्द्राः 


यं ध्यायन्ति। यः सर्वलोकहृदयाम्बुजकोश्ञहंसः विमुक्तहेतुं तं सवंगं 
सदेव स्मर ॥ ७७॥ 


(. ७५ ) 


अनुवाद:--जल्लादों ने कहा कि संसाररूपी दुस्तर सागर को पार 
करने के लिये अनेकों प्रकार के योगों में लगे हुए मुनि लोग जिसका 
ध्यान करते हैं । जो समस्त संसार के हुदयरूपी कमलों में हंस के समान 
है। मुक्ति के हेतु उस सर्वत्र गमन करने वाळे ईश्वर को सदैव स्मरण 
करो ॥ ७७॥ 

व्वाख्याः- -सर्वछोकहृदयाम्बुजकोदाहंस? का अर्थ है कि जिस 
प्रकार कमलों के मध्य हंस विराजमान होता है उसी प्रकार सभी के 
हृदय में ईश्‍वर विराजमान है ॥ ७७॥ 


प्रसङ्ग:--जल्लादो के यह कहने पर कि अब तुम्हारा अन्तिम समय 
है तथा अन्त में जैसी मति होती है वेसी ही गति होती है। भगवान्‌, 
जिसको मुक्ति पाने के लिये मुनि लोग ध्यान करते हैं तुम भी उसका. 
ध्यान कर लो, कवि कहता है-- 


अद्यापि ताँ कसलपत्रविशालनेत्रां, 
नेत्रदुतिप्रसरनिजितखंजरीटास्‌ । 

ध्यायामि शान्तिजननौं स्मरपीडनस्य, 
दिव्यां च धीमिव जनाः नरनाथपुत्रीम्‌ ॥७८॥७ 


अन्वयः--अद्यापि तां कमलपत्रविशालनेत्रां नेत्रद्युतिप्रसरतिजित- 
खंजरीटां स्मरपोडनस्य शान्तिजननीं दिव्यां धीमिव नरनाथपुत्री 
ध्यायामि ॥ ७८॥ 


अनुबाद--कवि कहता है कि जिस प्रकार आज भी लोग कमलपत्र 
के समान विश्ञाळ नेत्रों वाली, नेत्रों की द्युति के प्रसार से खंजन पक्षी के 
नेत्रों को परास्त करनेवाली, काम पीडा को शान्त करने वाली, दिव्य 
सरस्वती देवी का ध्यान करते हैं उसी प्रकार में भी सरस्वती देवी के हीः 
समान गुणों वाळी उस चन्द्रकला का भाज भी ध्यान करता हूँ॥ ७८॥ 


( ७६ ) 


व्याख्या--इस इलोक में कवि का कुछ निजी अनुभव परिलक्षित है। 
जैसा कि लोग ( अन्य कवि ) कहते हैं कि काव्य-रचना सरस्वती देवी की 


“घोर उपासना से ही सम्भव है इसीलिये उनका ध्यान करते हैं। परन्तु , 


कवि इसके लिये सरस्वती के समान गुणवाली चन्द्रकला को मानता हैं 
“जिसके प्रेम में तल्लीन होकर काव्य करने में समर्थ हुआ है। अन्य 
कवियों की तरह उसे कामपीडा की शान्ति के लिये सरस्वती देवी की 
उपासना अभीष्ट न होकर चन्द्रकला का ध्यान अभीष्ट है। ठोक ही है 
जिसके पास साक्षात्‌ सरस्वती हो वह पुस्तकस्था सरस्वती को क्यों 
“उपासना करेगा । वह भूख को भोजन से मिटाना अधिक उपयुक्त समझता 


है अपेक्षाकृत उस पर नियन्त्रण के। बात सत्य भी है । जहाँ तक काव्य | 


रचना की बात है उसमें भी काम पीड़ा सहायक ही सिद्ध हुई है। | 
कालिदास जेसे महान्‌ कवि इसके उदाहरण हैं। ज्ञान और अनुभव में | 


बहुत अन्तर है ज्ञान में कृत्रिमता और अनुभव में स्वाभाविकता सहुसा | 


“झलक ही जाती है । 


यहाँ धो का अर्थ सरस्वती तो है हो साथ ही इसका अर्थ बुद्धि भी | 


है। तब कामपीडा की शान्ति करने वाली बुद्धि अर्थ ग्राह्य होता है । 
“वह भी अनुपयुक्त नहीं है। परन्तु यहाँ इसके साथ विशेषणों का प्रयोग 
नहीं किया जा सकता । “नेत्रद्यतिप्रसरनिरजितर्खजरीटां” में दिव्य के 
'नेत्रद्युति व्यज्जित है जो विशेषण सरस्वती के लिये तो दिव्य नारी होने 
कारण उपयुक्त है ही परन्तु चन्द्रकला को भी दिव्य नारी घोषित करता 
“है । प्रस्तुत विशेषण में व्यक्तिरेक अलंकार है ॥ ७८॥ 


अद्यापि ताँ कनकचम्पकदामगौरी 
फुल्लारविन्दतयनां तनुरोमराजिस्‌ । 
सुप्तोत्थितां मदनविज्लणलालसाज्ीं 
४ विद्यां प्रमादगलितामिव चिन्तयासि ॥ ७९ ॥ 


| 
| 
| 
। 
। 
| 
| 
| 
| 


( ७७ ) 


अस्वय:--कनकचम्पकदामगोरीं फुल्लारविन्दनयनां तनुरोमराजि चः 


» सुप्तोत्थितां मदनविह्णणलालसाङ्गीं तां ( शशिकलां ) प्रमादगलितां 


विद्याम्‌ इव अद्यापि चिन्तयामि ॥ ७९॥ 


अनुवाद:--स्वणिम चम्पाहार के सदृश गौरवर्णवाली, विकसित 
कमल की भांति नेत्रों वालो, हल्की रोमराजि को धारण करने वाली,. 
सोकर उठी हुई काम से विह्वल होकर अलसित भज्धों वाली उस प्रियतमा 
शशिकला को प्रमाद से नष्ट विद्या के समान स्मरण कर रहा हूं ॥७९॥. 


` व्यास्या;--अपनी अतीत प्रेम कथा को स्मृति कवि के चित्त में 
में यथावत्‌ विद्यमान है। उसे उसका वह शरीर लावण्य अभी तक याद 
है। इसी शरीर लावण्य को बताने के लिये कवि ने कनकचम्पक तथा 
फुल्लारविन्द विशेषणं का प्रयोग किया है । तनुरोमराजि पद से शशि-- 
कला का किशोरी होना ध्वनित होता है इस पद से वह मुग्धा नायिका 
तो सिद्ध हो ही रही है तथा नाभि के पास हल्की रोमराजि का होना 
सौन्दर्य की सर्वोत्कृष्टता द्योतित करता है जो उसे पद्मिनीं कोटि की 
नायिकाओं में प्रतिष्ठित करता है ॥७९॥ 

कवि ने अपनी प्रेमिका को इस इलोक में सोकर उठी हुई तथा 
कामातिरेक के कारण शिथिल अंगों वाली बतलाया है भोर इसकी इस 
शारीरिक अवस्था की तुलना प्रमाद से शिथिल विद्या से की है । जेसे' 
प्रमाद ( आलस्य अथवा काममद ) से व्यक्ति विद्या का कितना भी 
चिन्तन करे परन्तु वह प्राप्त नहीं होती परन्तु फिर भो वह्‌ उसके चिन्तन 
में लगा ही रहता है। यही दशा यहाँ कवि की है वह भी काम मद से 
अलसित शशिकला की ही याद कर रहा है। मले ही उसकी प्राप्ति न हो-- 
यहाँ इस कथन से कवि को शशिकला की पुनः प्राप्ति की आशा का न 
होना व्यञ्जित है । यहाँ प्रमाद का अर्थ आलस्य न लेकर काम मद लेने 


( ७८ ) 


चर उसके शरीर की अलसता से उसकी वासना जागृत अदम्य इच्छा को 


अभिव्यक्ति होती है ॥७९॥ 

हिप्पणी--चौर-पंचाशिका में यह इलोक यथावत्‌ मिलता है परन्तु 
उसमें 'फुल्लारविन्दनयनां' के स्थान पर 'फुल्लारविन्दवदनां' पाठ उपलब्ध 
होता है। १३७।१८७५७६ मित पुस्तक के काइमीरीय पाठ में यह श्‍लोक 
{निम्न प्रकार हैं । 


अद्यापि तां सुरतलब्धयशःपताकां 
लम्बालकां विरहपाण्डुरगण्डभित्तिम्‌ । 
सुप्तां बिलोलनयनां क्षणदृष्टनष्टां, 
विद्यां प्रमादगुणितामिव संस्मरामि ॥७३॥ 


इसमें संयोग के बाद सोयी हुई शशिकला का वर्णन किया गथा है 
सुरतलब्धयदापताका से कवि की काम पर विजय अर्थात्‌ शशिकला की 
पुर्ण सम्भोग सन्तुष्टि प्रतिध्वनित है ॥ ७९॥ 
अद्यापि तां विकसिताम्बुजमध्यगोरं 
गौरोचनातिलकमण्डितसघ्यदेशः । 
ईबन्मदालसविघणितनेत्रप्रान्तं 
कान्तामुखं मयि मया सह गच्छतीव ।। ८० ॥ 
अन्वय-अद्यापि मया सह्‌ गच्छतीव मयि विकासिताम्बुजमध्यगौरं 
गोरोचनातिलकमण्डितमध्यदेशम्‌ ईषन्मदालसविधूणितनेत्रध्रान्तं तं कान्ता- 
` मुखं स्मरामि ८० ॥' 
अनुवाद-क्रवि कहता कि आज भी अपने साथ चलते हुए, अपने 
कन्धे पर रखे हुए विकसित कमल के समान गौर वर्णवाळे, गोरोचन के 
तिलक से मण्डित मध्यभाग वाळे, थोड़े से काममद के आलस्य के कारण 
चारों ओर घुमाते हुए नेत्र प्रान्तवाळे चन्द्रकला के उस सुन्दर मुख को 
याद कर रहा हूँ ॥ ८० ॥ 


( ७९ ) 


व्याख्या--यहाँ कवि की अद्वितीय कल्पना है। वह अपनी प्रेयसी चन्द्र- 
कला के प्रेम में इतना तल्लीन है कि शूली ह भी उसे ऐर 
हैं कि मानो वह कन्धे पर मुख रखी हुई चन्द्रकला के साथ चछ रहा है। 
कहीं-कहीं “मयिः के स्थान पर “पथि' शब्द का प्रयोग है परन्तु वह उचित 
नहीं प्रतीत होता क्योंकि पथ में इस प्रकार चलने का अवसर ही कहाँ 
था। चलते होंगे तो भवन में ही । परन्तु 'मयि' शब्द से यह पूर्णतः स्पष्ट 
है कि मेरे कन्धे पर सुख रखकर चलना जो स्वाभाविक है। प्रायः 
का तर र ० कन्धे पर मुख रखकर चलती है। कवि 

वर्णन शेली कितनी रमणीय -शब्द में 
Et है जिसके शब्द-शब्द में श्युद्धार 


यहाँ शशिकला भी अपने भाल पर तिलक लगे हुये तथा काममद से 
अलसित नेत्रों वाले सुन्दर मुख को कवि के कन्धे पर रखकर उसके साथ 
चली होगो वह स्मृति आज भी कवि को है। स्मृति नहीं कवि को ऐसा 
छग रहा है कि मानों शूलो के समय भो वहु उसी अवस्था में शशिकला के 
साथ हो ॥ ८०॥ 
। कर्णे च कुण्डलविलुण्ठितधृष्टगल्ल- 
मांस स्सरामि विपरीतरताभियोगे। 
_आन्दोलनश्रमजलाकुलसान्द्रचिल्ल 
मुक्ताफलभ्रकरविच्छुरितं प्रियायाः ॥ ८१ ॥ 
अन्वय--विपरीतरताभियोगे कर्णे च कुण्डलविलुण्ठितधृष्टयल्लमासं 
आत्दोलनश्रमजलाकुलसान्रचिन्ह॑ मुक्‍ताफलप्रकटविच्छुरित॑ प्रियायाः 
मुखं स्मरामि ॥ ८१॥ 
अनुवाव--कवि कहता है कि मैं विपरीत रतिके समय कानों में हिलते 
हुये, कुण्डलों द्वारा गालों के मांस को दबाते हुये से प्रतीत होने वाले, शरीर 


a 
ह 
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के संचालन के श्रम सें उत्पन्न पसीने से चिह्लित और मोती समूहों से 


आच्छादित, प्रिया के मुख को आज भी याद करता हूँ ॥ ८१ ॥ 


व्याख्या--प्रस्तुत इलोक में कवि ने अद्वितीय श्वज्जार को प्रस्तुत 
किया है। यहाँ सम्भोगकालीन विपरीतरति का यथार्थ चित्र खींचकर 
सामने रख दिया है। सुरतकाल में मोतियों की माला की कान्ति से 
दीप्त मुख पर पसीने की बूंदें आना तो स्वाभाविक है। साथ ही 'कर्णे च 
कुण्डलविलु्ठितधृष्टगल्लमांस' में विलुण्ठित और धृष्ट शब्द रखकर तो 
कवि ने अपनी विलक्षण काव्य प्रतिमा प्रदर्शन कर दिया है। ये दोनों 
शब्द एक साहुसपुर्ण लूट को ध्वनित करते हें । तथा वह छूट है गालों के 
मांस भी । 


विपरीत रतिक्रिया में ऊपर स्थित सुन्दरी के गालों पर हिलते हुए | 


कुण्डलों की यहाँ एक अनूठी कल्पना है। वे ऐसे प्रतीत होते हैं मानों कि 


उदण्डता पूर्वक मस्ती से गालों के मांस की लूटकर रहे हों । लूटते रहते, | 
कोई बात नहीं; परन्तु वह भी धृष्टतापूर्वक लूटना कवि को सत्य नहीं है, | 


परन्तु करता भी क्या लूट भी तो उसी को होती है जो लूटने योग्य हो। 
अतः उनको रोकने की बजाय |वह भी अपनी लूट की प्रक्रिया तीव्र करता 
है। इस प्रकार परस्पर प्रतिस्पर्धा के साथ गालों के मांस को लूटा जाता 
हुआ शरोर संचालन छे पसीने के वूँदों के कारण मोतियों से ढका हुआ 
सा प्रिया शशिकला का वह मुख कवि को आज भी याद आ रहा है केसी 
अदभुत कवि कल्पना है जिसको अन्यत्र समता नहीं है ॥ ८१ ॥ 


अद्यापि तां शशिमुखीं नवयौवनाढचां, 
तां प्रेमिकां पुनरहं यदि गोरकान्ताम्‌। 
पश्यामि मन्मथशरासनपीडिताङ्कीं - 
गात्राणि सम्प्रति करोसि सुशीतलानि ॥ ८२॥. 
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अन्वय--मन्मथशरासनपीडिताङ्ग: (अहम्‌) यदि अद्यापि नवयौव- 
नारूढां गौरकान्तां शशिमुखीं तां प्रेमिकां पुनः पद्यामि । सम्प्रति गात्राणि 
सुशीतलानि करोमि ॥ ८२॥ 

अनुवाद--कवि कहता है कि कामदेव के बाण से पीडित अङ्गवाला 
मैं यदि आज भी नवयौवन से भरपूर, गौरवर्ण वाली, चन्द्रमुखी, उस 
प्रेमिका शशिकला को पुनः देख लूँ तो इस समय (कामदग्ध अपने अङ्गो) 
को भच्छी तरह शीतल कर छँ ॥८२॥ 

व्याख्या--कवि ने इस इलोक में पुनर्मिलन की अभिलाषा व्यक्त की 
है। यदि वह प्रेमिका उसे पुनः दिखाई दे जाये तो, भाकिङ्गन-चुम्बनादि 
के द्वारा वह अपने कामसन्तप्त अङ्गों को अच्छी तरह शीतल कर लेता । 
यह तो पहले ही बताया जा चुका है कि वह काम की शान्ति काम से ही 
करने का पक्षधर हैन कि काम पर नियन्त्रण करके । इसी तरह यहाँ 
भी वह उसी के अङ्गो से अपने कामसंतप्त भङ्गों को सुशीतल बनाना 
चाहता है; जिसके कारण उसका शरीर कामशर से पीडित हुआ है। 
क्योंकि कामदेव ने उस शशिकला के भोंह रूपी धनुष ओर अधर रूपी 
प्रत्यश्चा से कानों तक खींचे हुये नेत्र रूपी बाण का प्रयोग किया है; जिसके 


' कारण कवि का शरीर कामशर से पीडित है; परन्तु हर रोग की दवा भी 


तो होती है; जिस कारण से रोग हुआ है। उसे समाप्त किया जाये तो 
रोग की समाप्ति स्वतः सम्भव है । उस बाण का प्रभाव उसे न देखने तथा 
न मिलने के कारण ही है यदि वह उसे पुनः मिल जाये तो भवष्य ही 
सन्ताप दुर हो जायेगा । शशिमुखी शशिकला तो शीतळ वैसे भी होगी 
क्योंकि वह्‌ तो साक्षात्‌ शशिकला ( चांदनी ) ही है॥ ८२॥ 
अद्यापि तां मनसि संप्रति वतंते मे 
रात्रौ मयि क्षुतवति क्षितिपालपुत्र्या। 
जौवेतिमङ्कलवचः परिहृत्य कोपात्‌ _ 
कणे कृतं कनकपत्रमनालपंक्त्या ॥ ८३ ॥ 


( ८२ ) | 
अन्वय- अद्यापि ततु मे मनसि संप्रति वर्तते यत्‌ क्षितिपालपुत्र्या रात्रो । 
मयि क्षुतवति जीव इति मङ्गलवचः परिहृत्य कोपात्‌ अनालपङ्त्त्या कनकः | 
पत्रं कणँ कृतस्‌ ।। ८३॥ | 
अनुवाद--कवि कहता है कि आज भी वह दृष्य मेरे हृदय में विद्य | 
मान है जब रात्रि में मेरे छौंकने पर राजकुमारी ने “शतं जीव” इस | 
मङ्गल वचन का क्रोध से उच्चारण न करके कानों में स्वर्णपत्र लगा | 
लिया था ॥ ८३॥ । 


व्याख्या--इसमें कवि ने शशिकला के मान की दशा का वर्णन किया | 
है । वहु दुह्य कवि को अभी तक याद है जबकि दोनों में कभी किसो कारण | 
विवाद हो गया था जिससे कुपित प्रेमिका ने अपने आभूषण भो । 
उतार दिये थे परन्तु जब सुरतिक्रिया के समय प्रेमी को छोंक आ गयो | 
जिसे अशुभ माना जाता है। अतः उसे मङ्गल सूचक “शतं जीव” शब्द को | 
कहना चाहिये था। परन्तु वह उसमें अपनी मानहानि समझ रहो थो तथा | 
प्रिय के प्रति अगाध प्रेम के कारण अमङ्गल को भी दूर करना चाहुती | 
'थीं। भतः अमङ्गल का निवारण करने के लिए व्युत्पन्न एवं विलक्षण बुढि 
के द्वारा तुरन्त विचार कर कनकपत्र जो मानकाल में उतार फेंका था. 
को पुनः धारण कर लिया । जिससे अमङ्गल का निवारण हो गया क्योंकि | 
आभूषण सौभाग्य का चिह्न होता है। | 
यहाँ कवि द्वारा किया गया मानिनी नायिका का मानकालीत स्वा' । 
भाविक वर्णन बड़ा ही माभिक है । मान में प्रायः प्रेमिकायें भाभूषणों बो 
अवश्य उतार फेंकती हैं तथा सुरतकाल में छोंक भी प्रायः भा ही ज॑ 
है जो अधिक उत्तेजना की द्योतक है । इस प्रकार इस इलोक में कवि" 
जिस मनोरम श्वुज्भारिक घटना को चित्रित किया है वह वास्तव में स्तुख। 
है “जीवेति मङ्गलवचः” पद ध्वनि की दृष्टि से विशेष महत्त्व का है जिका 
प्रयोग छीकने पर सर्वत्र प्रचलित है। 


( ८३ ) 


“कर्णे कृतं कनकपत्रमनालपंक्त्या” के द्वारा यह शंका होती है कि 
नायिका ने स्वर्णपत्र स्वयं पहना अथवा नायक को पह्नाया कुछ लोगों के 
अनुसार नायिका ने नायक को पहनाया यह माना जाता है क्योंकि कीथ 
ने स्वर्ण को जीवनदायक माना है॥ ८३॥ 


अद्यापि तां सकलमण्डलतुङ्गनासा- 
मुत्त ङ्गपीदरपयोधरभारखिन्नाम्‌ । 
सम्पीड्य बाहुयुगलेन पिबामि वक्त, 
प्रोन्मत्तमंधुकरः कमलं यथेष्टम्‌ ॥ ८७ ॥ 
अन्वयः-भद्यापि उत्ुङ्गपीवरपयोधरभारखिन्नां तां बाहुयुगलेन 
सम्पीड्य प्रोन्मत्तवतु मधुकरः यथेष्टं कमलं तद्वत्‌ सकलमण्डलतुङ्गासं 
वक्त्रं पिबामि ॥ ८४॥ 
अनुवाद:--आज भी मैं अत्यधिक उन्नत और पीन (मोटे) स्तनों के 
भार से खिन्न, उस शशिकला को दोनों भुजाओं से दबाकर, समस्त मुख- 
मण्डल में ऊंची नासिका वाले, उसके मुख को उसी प्रकार इच्छानुसार 
पान कर रहा हूँ जिस प्रकार कि उन्मत्त भ्रमर कमल का पान करता 
है॥ ८४॥ 
व्याख्या-यहाँ कवि की उपमा बहुत ही सुन्दर है। इलोक में आया 
'पिबामि' पद कवि की चन्द्रकला के प्रति अत्यन्त तल्लीनता प्रकट करता 
है। कवि उसके प्यार में यह भी भूल गया है कि वह कहाँ और किस 
स्थिति में खड़ा है। शूली के सामने भी उसे तो ऐसा लग रहा है मानो 
उन्नत ओर स्थूल स्तनों वाली चन्द्रकला को बाहों में दबाकर उसके ऊ'ची 
नासिका वाले मुख को पीरहा हो। वह भी यों ही नहीं जैसे कि एक मदमत्त 
अमर कमल का पान करता है। यहाँ पर उत्प्रेक्षा अळंकार हे॥ ८४ ॥ 


( ८४ ) 


अद्यापि तां कुटिलकोमलकालकेशा- 
मुख्चिद्रतामरसपत्र विशालनेत्राम्‌ । 


प्रोत्तुद्धूपीवरकठोरपयोधराम्यां 
ध्यायामि चेतसि यथव गुरूपदेशः ॥ ८५॥ 


अन्वयः-यथैव गुरूपदेशः तथैव ६ अहं ) कुटिलकोमलकालकेशामू | 
उन्निद्रतामरसपत्रविश्ालनेत्रां प्रात्तु्गपोवरकठोरपयोधराभ्यां तां अद्यापि | 
चेतसि ध्यायामि ॥ ८५॥ । 


अनुवाद--जिस प्रकार लोग गुरु के उपदेश का ध्यान करते हैं। | 
उसो प्रकार मैं कोमल और काले केशों वाली, खिले हुये कमल पत्र के | 
समान विशाळ नेत्रों वाली और अत्यधिक उठे हुये मोटे और कठोर स्तनों | 
बाली उस शशिकला का आज भी अपने चित्त में ध्यान करता हूँ ॥८५॥ | 


व्यास्या:--“उन्निद्रतामरसपत्र॑ विशालनेत्रा” में विशाल नेत्रों की | 
उपमा खिले हुए कमळ पत्र से दी गयी है । परन्तु कमळ पत्र तो विकसित , 
होता ही नहीं । अतः यह उपमा उचित नहीं है । इसके निराकरण के 
लिये ही कवि ने उखिद्र शाब्द का प्रयोग किया है। जिसका अर्थ है जगा 
हुआ । अतः प्रातःकाल में जब कमळ विकसित होता है वही उसका 
उचिद्रावस्था मानी जा सकती है । उस समय उसके विकसन के साथ सा | 
उसके इधर उधर के दो पत्र भी तनकर कमल की शोभा को बढ़ा देते हैं। 
उस समय ऐसा लगता है कि मानों कि वे सोकर जगे हैं। आँखों के समा 
वे भी दो ही होते हैं तथा उच्िद्र कमल पत्रों की सुन्दर नेत्रों से उपमा) 
समुचित और सारगर्भित है। उन नेत्रों की कमनीयता की कल्पना तो| 
विकसित कमल को देखकर ही की जा सकतीं है । ऐसे चेत्र पथि 
स्नो के होते हैं ॥ ८५॥ 


( ८५ ) 


स्तनों के सौन्दर्य के विषय में कवि ने उसकी तीन विशेषताएँ बतायी 
हैं। प्रथम स्तन मोटे होने चाहिए; परन्तु वे मोटे स्तन जो लटकते हों 
उसकी सारी सुन्दरता को नष्ट कर डालते हैं। इसलिये कवि ने प्रोत्तङ्ग 
शब्द का प्रयोग किया है। भतः मोटे होने के साथ उनकाउन्नत होना भी 
आवश्यक है तथा फिर यदि वे कठोर भी हों तो कहना ही क्या ! इस 
प्रकार शशिकला के स्तनों में ये तीनों ही गुण विद्यमान थे; जिससे उसके 
अप्रतिम सौन्दर्य को तो प्रतीति होती ही है साथ हो उसका कौमार्य की 
व्यञ्जित होता है। 
इस इलोक के प्रथम तथा तृतीय चरण में अतुप्रास के प्रयोग से 
काव्यत्व और भी अधिक उत्कर्ष को प्राप्त हो गया. है ॥ ८५॥ 
अद्यापि तां कचकुन्दसमानदन्तां- 
तिर्यग्वि्वततविलोलविलोचनां ताम्‌। 
यस्याः मुखं नहि मनागपि विस्मरामि _ 
चित्ते सदा कृतमिवेह कृतोपकारम्‌ ॥ ८६ ॥ 


अन्वयः--अद्यापि कचकुन्दसमानदन्ताँ तिर्यक-विर्वातत-विलोल- 
विलोतरनां तां (स्मरामि) यस्याः मुखं मनाक्‌ अपि न विस्मरामि (सा) कृतं 
कृतोपकारस्‌ इव इह चित्ते सदा (वर्तते)॥ ८६॥ 
अनुवादः-कवि कहता है किं आज भी में खिळे हुए चमेली के फूल 
के समान दांतों वाली, तिरछे घूमने वाले चञ्चल ेत्रों वाली, शशिकला 
को याद कर रहा हुँ जिसके मुख को में थोड़ा सा भी नहीं भूलता हूँ। 
उसका मुख “बहुत बड़ा उपकार करने वाळे व्यक्ति के समान सदेव मेरे 
चित्त में रहता है ॥ ८६॥ 


(८4१ ) 


व्यास्याः--भावुक कवि का हृदय चन्द्रकला द्वारा किये गये प्यार | 
को बहुत बड़ा उपकार मान रहा है। क्योंकि पूर्वोक्त अलौकिक सौन्दर्यं | 
एवं गुणो से सम्पन्न शशिमुखी शशिकला ने स्वयं जिसके लिये अपनी | 
देहलता को ही समपित कर दिया हो इससे बड़ा और क्या उपकार | 
हो सकता है। | 

कवि ने दांतों की उपमा विकसित चमेली के फूल से दी है अर्थात्‌ | 
चमेली का फूल जितना श्वेत होता है उतने ही श्वेत उसके दांत थे | 
तथा तिरछे और चञ्चल नेत्र सौन्दर्य के परिचायक तो हैं ही साथ ही | 
उसके मुग्धा होने को भी सूचित करते हैं॥ ८६ ॥ | 


अद्यापि तत्सरलमञ्जुलतुद्गनासं, 
किङ्चित्‌स्मितोल्लसितमांसलपाण्डुगल्लम्‌। | 
पश्यामि पूर्णंशरदिन्दुसमानकान्ति । 
कान्तामुखं विकचचंपकपतरनेत्रम्‌ ॥ ८७॥ | 
न्वकः-भद्यापि सरलमञ्जुलतुङ्गनासं किश्चित्‌-स्मित-उल्लसित ` 


मांसळ-पाण्डुगल्ळं विकचचंपकपत्रनेत्र पर्णशरदिन्दुसमानकान्तं तत्‌ कान्ताः ॥ 
मुखमु पश्याभि ॥ ८७ ॥ | 


अनुवादः-कवि कहता है कि आज भी मैं सीधी मनोहर और ऊँची | 
नासिका वाले, कुछ मुस्कराहट के कारण उल्लसित मांसयुक्त गालों वाले, | 
ओर खिले हुए चम्पा के पत्र के समान नेत्रों वाळे शरतुकालीन पूर्ण | 
चन्द्रमा की भांति कमनीय कान्तामुख को देख रहा हूँ ॥ ८७॥ | 
| 


व्याख्या: प्रस्तुत इछोक में कवि ने शशिकला के मुख को विशेष | 
ताम पर प्रकाश डाला है। उसने यहाँ शशिकला की नासिका, कपी 
और नेत्रों के सोन्दयं को ही बताया है । नासिका के विलक्षणत्व में उसने 


( ८७ ) 


उसकी उन समस्त विशेषताओं को प्रर्दाशत कर दिया है जो एक सुन्दर 
नासिका में हानी चाहिये । इसके लिये कवि द्वारा प्रयुक्त “सरलमञ्जुल- 
तुङ्ग” विशेषण बहुत ही सारगभित हे । यह तो सर्वमान्य हे कि तुङ्ग 
अर्थात्‌ ऊंची नाक सुन्दर होती हैं परन्तु यदि वहु सरल (सीधी) न होकर 
कुछ टेढ़ी हो तो सुन्दरता में अवश्य बाधक होगी । अतः नाक सरल तुङ्ग 
होनी चाहिए। परन्तु कभी कभी ये दोनों गृण होने पर भी नाक की 
सुन्दरता बाधित हो जाती हे इसीलिये कवि ने मञ्जुल शब्दका भी 
प्रयोग किया हे भतः यदि वह मनोहर भो हे तो कहना ही क्या । ये तीनों 
ही गुण चन्द्रकला की नाक में थे फिर क्यों न कवि उस मुख को याद 
करता ॥ ८७ || 


कपोलो में भी कवि ने “किश्वित्स्मितोल्छसितमांसलपाण्डुगल्ल 
पद का प्रयोग कर विलक्षणत्व स्थापित किया हे। मांस से भरे हुए पाण्डु- 
वर्ण के कपोल खूब सूरत होते हैं पाण्डुवर्ण का भर्थ केवल पीत नहीं 
अपितु श्वेत मिश्रित पीत होता है। अतः स्वाणिम आभा से युक्त माँसल 
कपोल जब मन्द मन्द मुस्कान से उल्लसित होते होंगे तो पता नहीं उस 
समय उसके मुखारविन्द से कितना सौन्दर्य टपकता होगा । 


आँखों की उपमा कवि ने विकचचंपकपत्र से दी हे। विकच काः 
अर्थ खिला हुआ हे परन्तु चम्पा का पत्ता तो खिलता नहीं । उसका 
खिलना पूर्णतः फैलकर अपने यौवन पर आना हे । पूर्ण रूप से फेला हुभा 
चम्पा का पत्र ठीक आंख के ही आकार का होता हैं। अतः यह उपमा 
समीचीन ही हे । हि 

मुख की सुन्दरता के लिये इन तोनों की ही सुन्दरता आवश्यक हू 
नाक कपोल और आंखें । ये तोनों ही जिसके सुन्दर हों वही वास्तव मे 
सुन्दरी कही जा सकती हे तथा ये तीनों ही गूण शशिकला के मुख भे 
थे, फिर भला क्यों कवि उसे याद न करता॥ ८७॥ 


( ८८ ) 


अद्यापि तन्मदनकार्मुकभङ्गुर- 
भ्रूवन्तद्युतिप्रकरकबुंरिताधरोष्ठम्‌ । 
कर्णावसक्तविपुलोज्ज्वलनेत्रपत्रे 
स्मरासि सततं सुमुखं हि तस्याः॥ ८८ ॥ 
अन्वयः- अद्यापि मदनकार्मुकभ ङ्गुरश्रूदन्तदयुतप्रकरकर्बुरिताधरोष्ठं | 
कर्णावसक्तविपुलोज्ज्वलपत्रनेत्रै तस्याः सुमुखम्‌ अद्यापि चित्ते सततं | 
स्मरामि ॥ ८८॥ । 
अनुवाद:--कवि कहुता है कि कामदेव के धनुष के समान टेढी भोंहों | 
वाळे, दांतों को कान्ति से रंग-विरंगे अधरोष्ठ वाळे, कानों तक फैले हुये | 
विशाल ओर उज्ज्वल नेत्र वाळे चन्द्रकला के उस सुन्दर मुख को आज | 
भी में लगातार अपने चित्त में स्मरण करता हूँ ॥ ८८॥ | 
व्यास्या:--सुन्दरी की श्रूवक्रता उसकी सुन्दरता का प्रतीक है। | 
क्योंकि भोंह को कामदेव का धनुष माना गया है अतः उनका धनुषाकार । 
होना हो भ्रूसोन्दर्य का परिचायक है। यहु तो सर्वमान्य सिद्धान्त है कि 
धनुष को जितना खींचा जाता है वह उतना ही अधिक वक्र होता चला | 
जाता है तथा जब बाण को उस पर रखकर कानों तक खींचकर प्रहार | 
| 
| 


किया जाता है तो वह अत्यन्त गहरा घाव करता है अथवा प्राण ही हर 
लेता है। अतः अतिशय भ्रूवक्रत्व के साथ यदि किसी नायिका के कांनों 
तक खिचे हुये नेत्र हों तो समझिये कि कामदेव कानों तक खींचे हुये बाण 
को धनुष पर रखकर धूम रहा है। फिर यदि वहु बाण किसी पर चल गयां 
तो अत्यन्त गम्भीर घाव ही नहीं प्राणघातक भी हो सकता है ॥ ८८॥ 
अतः यह वास्तविकता है कि कमनोय कामिनी की अत्यधिक टेढी 
भोंहों के मध्य कानों तक फैले हुये नेत्र हों तो उसका एक ही कटाक्ष कामी 


( <९ ) 


को घायल करने के लिये पर्याप्त है। ऐसी कामिनियां बहुत कम पायी 
जाती हैं परन्तु कवि को प्रेयसी शशिकला इन सभी गुणों से सम्पन्न थी । 

इसीलिये कवि को उसका कामदेव के धनुष के समान टेढ़ी भोंहों 
वाला दांतों की कांति से चमचमाते अधरों वाला तथा कानों तक फेले 
हुते विशाल नेत्रों वाला मुख आज भी याद है । 

याद क्यों न हो कामदेव ने उसके भोंह रूपी धनुष पर नेत्र रूपी बाण 
को कानों तक खींचकर कवि के हृदय पर चलाया है । इसीलिये वह उन्मत्त 
हो गया है। क्योंकि कामदेव का प्रथम बाण तो मदन करता हे तथा 
उसके बाद उन्मादन होना स्वाभाविक हे तथा बाण जितना गहरा घाव 
करता हे उन्मादन उतना ही भधिक होता हे यहाँ कवि की उन्मत्त 
अवस्था हे इसीलिये उसे शूली के समक्ष भो वही शशिकला ओर उसका 
वह सुन्दर मुख दिखाई दे रहा हे । 

'दन्तदुतिप्रकरकर्वुरिताधरोष्ठ' पद के प्रयोग से कवि ने यहाँ एक 
अद्भुत वर्णनशैली का . प्रयोग किया है काइमीरीय पाठ में दन्तद्युति के 
स्थान पर दन्तक्षत शब्द का प्रयोग है इसमें दन्तदयुति अधिक उपयुक्त है 
कर्बुरित शब्द का अर्थ चितकबरा ( रङ्गविरङ्गा ) होता है। 
'परन्तु दन्तक्षत से कर्बुरित होना कुछ अच्छा a लगता । अतः 
दन्तद्युति से कर्बुरित होना ही अभीष्ट हू क्योंकि उसके भधर तो 
लाल-लाल थे ही। उन अघरों पर पड़ी हुयी दांतों की षवेत कान्ति से उनका 
'रङ्ग-विरङ्गा होना स्वाभाविक हे। 

लाल-लाल अधरों के मध्य प्रस्फुटित होने वाली दन्तपंक्ति का कवि 


ने यहु अद्भुत दृष्य उपस्थित किया है जिससे कवि को विलक्षण काव्य- 


'प्रतिमा प्रतिध्वनित हे ॥ ८८ ॥ 


(०८) 


टिप्पणी--काइमी रीय पाठ में इस इलोक का चतुर्थ पाद कुछ भिन्न 
हे। वहाँ इसके स्थान पर 'पुनः पुनरपीह मुखं स्मरामि’ हे जो "चित्ते 
स्मरामि सततं सुमुखं हि तस्याः की अपेक्षा हीनकोटि का हे क्योंकि सततं 
का अनेकशः अधिक स्मरण व्यग्रता को ध्वनित करता हे साथ ही सकार 
पुनः पुनः से प्रयोग में अनुप्रास की छटा भी दर्शनीय है। अतः यह्‌ 
अधिक उपयुक्त हे ॥ ८८॥ 
अद्यापि तज्कटितिवक्रोकृतकंधराग्रा 
न्यस्तेकपाणिकमलां स्वनितम्बबिम्वे । 
वामांतपार्श्वलतदुल्ललकेशपाशां 
पश्यामि मां प्रति्ूबहुशः क्षिपन्तीम्‌ ॥ ८९॥ 


मलां वामांसपारश्वछतदुल्ललकेशपाशां मां प्रति बहुशः श्रूक्षिपन्तीं ताम्‌ 
अद्यापि पश्यामि ॥ ८९॥ 


अनुवादः-कवि कहता हे कि जब मैंने उसे सुरतहेतु पकड़ा था; 
तो लज्जा वश उसने झटके के साथ अपने कन्धे को घुमा लिया था । उस 
समय उसका एक हाथ नितम्ब बिम्ब पर रखा हुआ था और बांये कन्धे 
पर घने-घने केश लहरा रहे थे ओर जो बार-बार मेरी ओर अपनी भोंहें 
धुमा रही थी । ऐसी वह सुन्दरी उसी तरह मुझे अभी भी दिखाई दे 
रही हे ॥ ८९ ॥ 


व्याख्याः--भरस्तुत शलोक में सुरतकाळ के पूर्व नारी स्वभाव का 
स्पष्ट चित्रांकन हे । यह स्वाभाविक हे कि सर्वप्रथम प्रेमी जब सुरत हेतु, 
प्रेमिका के शरोर पर हाथ रखता हे । उस समय लज्जावश प्रेमिका का 


मुख कन्धे की आर मुड़ ही जाता हे तथा प्रायः बांये ओर ही अधिक " 
मुड़ता है तथा उसका एक हाथ नितम्ब्रों पर सहसा चला जाता ह. 


अन्बयः-टितिवक्रीकृतकंधराग्रा स्वनितम्बबिम्बे न्यस्तेकपाणिक-- 


कग 


( ९१ ) 


ताकि उसका प्रेमी उसे नग्न न कर दे। उस समय कन्धें पर रखा हुमा 
घने-घने वालों वाला और बार-बार भोंहें घुमाने वाला प्रेमिका का मुख 
प्रेमी को और भी अधिक आतुर बनाता चला जाता हे फिर जब बह 2 
प्रेमिका चन्द्रकला जैसी सुन्दरी हो तो कौन जितेन्द्रिय होगा जो स्वयं को 
सम्हाल सके । अत: कवि हृदय को वहाँ आतुर होना ही था हुआ भी 
यही । इसीलिये वह दृष्य आज भी उसके मस्तिष्क में विद्यमान है । 

यहाँ नारी स्वभाव का स्वाभाविक वर्णन होने के कारण स्वभावोक्ति 
अलङ्कार है ॥ ८९॥ 


अद्यापि सासवगण्य कृतापराध- 
मापावमूलपतितं सरसा चलन्तोम्‌ । 
वस्त्रांचलं सम करोद्धतमाक्षिपन्तीं 
सामेति रोषपरुषं वदतीं स्मरासि ॥ ९०॥ 
अन्वय--कृतापराधम्‌ आपादमूलपतितं माम्‌ अवगण्य मम करोद्धतम्‌ 
वस्नांचलम्‌ आक्षिपन्तीं मा मा इति रोषपरुषं वदन्तीं सरसा चलन्तीम्‌ 
अद्यापि स्मरामि ॥ ९० ॥ 
अनुबाद--कवि कहता है कि अपराधी मेरे द्वारा पैरों से लेकर सिर 
तक क्षमा माँगने पर भी मेरी अवज्ञा (उपेक्षा ) कर क्रोध से कठोर वचन 
बोलती हुयी मेरे हाथ से पकड़े गये वर्खांचल को छीनती हुयी धीरे-धीरे 
चलने वाली उस चन्द्रकला को मैं आज भी याद कर रहा हूँ॥ ९० ॥ 
व्याए्या:-इलोक में आया कृतापराध शब्द यह प्रश्‍न उपस्थित कर 
देता है कि कवि ने क्या अपराध किया ? दो प्रेमियों के बीच ओर क्या 
अपराध हो सकता है? हो सकता है कि कहीं कसकर दन्तक्षत,.नखक्षत 
कर दिया हो जिससे वह नाराज हो गयी हो। प्रायः ऐसा होता ही है। 
कभी-कभी अचानक जोर से दन्तक्षत या नखक्षत करने पर प्रेमिका नाराज 
होकर ठोक उसी प्रकार करती है जैसा कि इस इलोक में कहा गया है। 


( ९२ ) 


उस समय पैरों से लेकर सिर तक क्षमा मांगने पर भी उसकी उपेक्षा कर 
'पकड़े हुये वख्लांचल को खींचकर क्रोधपुर्ण बचन बोलती हुयी मन्द मन्द 
गति से चल ही देती है। परन्तु दन्तक्षत तथा नखक्षत माँगने पर भी 
अवज्ञा कर चल देना उचित नहीं प्रतीत होता । इससे इसके साथ किया 
जया प्रथम सम्भोग ही ध्वनित हो रहा है । क्योंकि प्रथम सम्भोग के बाद 
मुग्धा नायिका का क्रोधित होना स्वाभाविक है । यह खो स्वभाव है तथा 
'ऐसा प्रायः होता है। बाद में भळे ही सब कुछ ठीक हो जाये । 

इससे ऐसा लगता है कि कवि को कामकला का अच्छा ज्ञान है। इसी- 
लिये तो वहु उसको पैरों में गिरकर मनाता है। कामशास्त्रियों ने बताया 
है कि मानिनी नायिका नायक का हाथ पेरों को तरफ पहुँचते ही प्रसन्न 
हो जाती है भोर नायक की बाहों में प्रविष्ट हो जाती है। परन्तु यहाँ 
इतने पर भी कठोर वाक्य बोलने का कारण प्रथम सम्भोगजन्य अपार 
“पीडा है जो उसके कौमार्य-भज्भ की स्पष्ट सूचना दे रही है । परन्तु यह 
पीड़ा तो एक बार सभी को होती हे जिसे वहु कष्ट न समझ आनन्द 
ही समझती हे यह एक ऐसी पीड़ा हे जिसकी अनुभूति सुखात्मक होती 
हैं ॥ ९० || 

अद्यापि तामतिविशालनितम्बबिम्बां 
गम्भो रनाभिकुहरां तनुमध्यभागाम्‌ । 
अम्लानकोमलमृणालसमानबाहुं 
लीलालसांचितर्गात सनसि स्मरामि ॥ ९१॥ 
अन्वयः- अतिविष्यालनितम्बबिम्बां गम्भीरनाभिकुहरां ततुमध्य- 


भागाम अम्लानकोमलमृणालसमानबाहुं लोलालसांचितर्गात तास्‌ अद्यापि 
मनसि स्मरामि ॥ ९१॥ 


डळ 


( ९३ ) 


अनुबादः- कवि कहता हे कि अत्यधिक विशाल और गोल नितम्बों 
वाली, गम्भीर नाभि-विवर वाली, पतली कमर वाली, बिना मुर्झाये हुये 
कोमल दण्ड के समान भुजाओं वाली, सुन्दर गति वाली उस चन्द्रकला 
का आज भी मैं अपने मन में स्मरण करता हूं ॥ ९१ ॥ 


व्याख्या: - कवि ने यहाँ शशिकला के शारीरिक सौन्दर्य का वर्णन 
बहुत हो उचित ढङ्ग से किया हे । केवल मुखमण्डल का सुन्दर होना हो 
सुन्दरता नहीं है । शरीर का प्रत्येक अङ्ग सुन्दर होना चाहिये। वेसे अङ्ग 
तो बहुत हैं तथा उसके सभी अङ्क सुन्दर थे परन्तु यहाँ कवि ने केवल 
नितम्ब नाभि-विवर कमर और भुजाओं को कमनीयता का ही वर्णन 
किया है क्योंकि उसे इस समय केवल चन्द्रकला के साथ सुरतकाल के. 
बाद की स्थिति की ही स्मृति हे । अतः इस स्थिति में सम्भोग में भधिक- 
प्रयुक्त होने वाले अज्भों की याद आना स्वाभाविक हे । 

नायिका के बड़े-बड़े दोनों नितम्बबिम्ब गहरी नाभि पतली कमर. 
और विना मूर्झाये हुये कोमल कमलदण्ड के समान दोनों भुजायें ये सभो 
शारीरिक सौन्दर्य की पराकाष्ठा हैं। ऐसी सुन्दरी को सुन्दर चाल. 
किसको नहीं मोह लेगी । भुजाओं को कमलदण्ड से उपमा देना उनमें. 
कोमलता तथा स्निग्धता को सूचित करना है ॥ ९१ ॥ 

अद्यापि तल्लसितनारनिमी लिताक्ष- 
मास्यं स्मरामि सुतरां सुरतावसाने । 
तत्कालनि :श्वसितनिह्नतचन्द्रक्रान्ति- 
स्वेदोदबिन्दुपरिबिन्दुरितं प्रियाया: ॥ ६२ ॥ 

अन्वय--सुतरां सुरतावसाने तत्कालनिःइवसितनिह्नं.तचन्द्रकान्ति 
स्वेदोदविन्दुपरिबिन्दुरितं लसितनारनिमीलिताक्षं प्रियायाः ततु. आस्यम्‌, 
अद्यापि स्मरामि ॥९२॥ 


( ९४ ) 


अनुवाद--कवि कहता है कि सफल सुरत के बाद जिस समय वहु 
गहरी साँसे ले रही थी उस समय ऐसी लगती थी मानों कि उसने चन्द्र- 
कान्ति को अपने में छिपा लिया हो तथा पसीने की बूंदों से जो मुख 
बिन्दररित अर्थात्‌ बूंदों से भरा हुआ था भौर जिस मुख की खुलती बंद 
होती आँखों में जळ की बूंदें झिलझिला रहीं थीं ऐसा-वह : प्रिया का मुख 
मुझे आज भी याद आ रहा है ॥ ९२॥ 


व्यास्या-इस इलोक में बहुत पाठ भेद है काइमी रीय पाठ में “नार- 
{नमीलिक्षाक्षमास्यं, के स्थान पर “तारकमीक्षितास्यं” पाठ है परन्तु मुझे 
यहाँ “नारनिमीलिताक्षमास्य॑”” ही अधिक उपयुक्त लगा है क्योंकि नार 
जल को कहा जाता है अतः जल से बंद की हुई आँखों वाला मुख अथं 
होगा जो उचित ही है। प्रायः मुरधा नायिका के साथ सम्भोग करने पर 
ऐसी स्थिति हो ही जाती है उसके नेत्रों में आँसुओं का आना स्वाभाविक 
है तथा यहाँ कवि की प्रेमिका मुग्धा ही है। भतः इसमें सन्देह नहीं कि 
सम्भोगजन्य पीडा से उसकी आँखें जलमग्न न हुयी हों अतः यह पाठ ही 
समीचीन है ॥ ९२ ॥ 


टिप्पणी:--इलोक के चतुर्थ चरण में परिबिम्बरितं तथा 'परिदत्तु- 


रितम पाठ मिलते हैं । मुझे थे दोनों हो पाठ उचित नहीं लगते । क्योंकि 


परिदन्तुरितं शब्द का अर्थ दाँतों से काटा हुआ या दानेदार है। यह 

माना जा सकता है कि पसीने आते से मुँह पर दाने से दिखाई देने लगते 

हैं। परन्तु यह शब्द यहाँ श्रृतिकटुत्व पैदा करता है। उधर बिम्बरित 

शब्द का अर्थ स्पष्ट त होने के कारण उचित नहीं हैं अतः यहाँ पर “परि 

ह होता चाहिये । जो किसी भी पाण्डुलिपि में नहीं है परन्तु अर्थ 
ष्ट यह सबसे अधिक उ योँवि री 

पसीने की बूँदों का होना जो वा. Ngee 


Se 


( ९५ ) 


समस्त इलोक में कवि ने सम्भोग के बाद की दशा का वर्णन किया 
है। सुरत के बाद कान्ति का मलिन हो जाना इवासों का तेज होना आँखों 
में आँसुओं का झलकना और मुखमण्डल पर पसीने की बूंदों का आना 
स्वाभाविक है। अतः यहाँ स्वभावोक्ति अलंकार है ॥ ९२॥ 


अद्यापि तामपिकृतागसि दुष्टभावा 


संभाषयत्यपि मुहरनिगृहीतवाचाम्‌ । 
अस्ततिरुष्य गुरुगम्यसवाष्पकण्ठं 


निःशवासशुष्यदधरं रुदतीं स्मरासि॥ ९३॥ 


न्वयः--दृष्टमावा (सा) गुरुगम्यसवाष्पकण्ठं निःइवासशुष्यद्‌-अधरं 
अन्तःनिरुध्य कृतागसि मयि संभाषयत्यपि मुहुः निगृहीतवाचां रुदतीं 
ताम्‌ अद्यापि स्मरामि ॥ ९३ ॥ 


अनुबाद--कवि कहता है कि जिसको प्रेम-भावना को मैंने अच्छी 
तरह देखा है ऐसी वह चन्द्रकला गुरु के सम्भोग करने के कारण आंसुओं 
से रुधे हुये गळे को और सुरतकालीन शवासों से सूखे हुये अधर को अन्दर 
ही अन्दर छिपा कर अपराधी मेरे बोलने पर भी अपनी बोली को रोकती 
ओर रोती हुयी मुझे आज भी याद भा रही है ॥ ९३ ॥ 


व्याख्या--यहाँ सुरत के अवसान का कितना मनोरम वर्णन कवि ने 
प्रस्तुत किया है । यहु तो पहले भो स्पष्ट हो चुका है कि काव्य को 
नायिका मुग्धा है तथा सुरत के बाद मुग्धा नायिका का मुख अश्रुपूरित 
होना स्वाभाविक है । बह मी प्रथम संभोग में तो ऐसा अवश्य होता है 
तथा वहाँ पर प्रथम संभोग पूर्व श्लोकों से पूर्ण ख्पेण भभिव्यक्जित हो 
रहा है। इसीलिये वह हिचक हिंचक कर रो रही है और गर्म इवासौं से 
उसके अधर सूख गये हैं तथा इसलिये और भी अधिक रोना आ रहा है 
कि उसका प्रेमी उसका गुरु भी है। इसके साथ सम्भोग को वहु अपराध 


(९६ ) 


मान रही है। इसीलिये रोते रोते गर्मदवासों से उसके अधर भी सूख गये 
हैं। उस समय वह मानकर बेठी है तथा कवि स्वयं को अपराधी मानकर 
बोलना चाहता है परन्तु उससे नहीं बोलती है। यह सब सूरतोत्तर स्थिति 
का स्वाभाविक विवेचन है । ऐसा होता ही है। उस समय प्रेयसी प्रियतम 
को कितनी मनोहर लगती है यह वर्णन का विषय नहीं । फिर चन्द्रकला 
जैसी अप्रतिम सुन्दरी को जिसने इस अवस्था में देखा हो । उसे एक शूली 
तो क्या सात जन्मों तक शूली पर चढ़ाया जाय तब भी नहीं भुला 
पायेगा । फिर भला कवि कैसे भूळता जो भी हो यहाँ कवि ने सुरत के 
बाद की दशा का स्वाभाविक वर्णन करने में अद्वितीयत्व प्राप्त कर 


लिया है ॥ ९३॥ 


अद्यापि तां सुक्कमनीयनितम्बवस्त्रां 

पश्यामि साध्वसरसाकुलविह्वलाङ्कीम्‌ । 
एकेन गुत्थनिहितेन करेण पाणि- 

मन्येन नाभिकुहरादवतीं मदीयम्‌। ९४७ 


अन्वय--एकेन गुत्थनिहितेन करेण अन्येन मदीयं पाणि नाभिकुहरा- 
दवतीं साध्वसरसाकुलविह्वलाङ्गीं सुकमनीयनितम्बवख्यां तास्‌ अद्यापि 
पष्यामि ॥ ९४ ॥ 


अनुवाद--कवि को आज भी वह दृश्य दिखाई दे रहा है। जबकि 
उसके सुरत के लिये नितम्बवस्त्र की ओर हाथ बढ़ाया था । उस समय 
भय के कारण शशिकला का समस्तशरीर पसीने से लथपथ और व्याकुछ 
हो गया था तथा उस समय उसने अपने एक हाथ को अपने गुप्ताङ्ग पर 
रख लिया था तथा दुसरे हाथ से मेरे हाथ को अपने नाभिविवर (ढोढी) 
से इधर उधर को हटा रही थी । ऐसी सुकमनीय नितम्ब वस्त्र वाली वह 
चन्द्रकला कवि को शूली के समय भी दिखाई दे रही है ॥ ९४॥ 


७ (२७ ) 


व्वाख्या--इस इलोक में कवि ने अद्वितीय श्रृंगार रस का वर्णन 
प्रस्तुत किया हैं । इस वर्णन में यह प्रथम सहवास से पूर्व की स्थिति 
भभिव्यज्जित है। क्योंकि पहले प्रेमी का हाथ नीवी की ओर बढ़ते 
ही मुग्धा नायिका का समस्त शरीर पसीने से तर और बिहव 
हो जाता है; क्योंकि उसे यह भय होता है कि पता नही सुरत में कितना 
कष्ट होता होगा । इसलिये वह एक हाथ से गुप्ताङ्ग को ढकती हुयी 
दुसरे हाथ से नाभिविवर से होकर नोवि की ओर बढ़ते हुये प्रेमी के 
हाथ को बार-बार हटाती है। परन्तु उसका बहु सव क्रिया-कलाप काम 
का अवरोधक न वनकर और अधिक उत्तेजक बन जाता है। उस समय 
के उस मनोहर दृश्य को भला केसे भुळाया जा सकता है? वह चन्द्रकला 
जैसी सुकमनोय कामिनी के साथ जिसकी यह घटना घटी हो एक शूली 
तो क्या असंख्य झूलियां भो उसे नहीं भुला सकती ॥ ९४॥ 


९००१ 


यहाँ कवि की वर्णन-शैली इतनी सुरंभ्य बन गयी है कि शब्दों में 
प्रशंसा नहीं की जा सकती। 'साध्वसरसाकुलविह्वलाङ्गीः पद का प्रयोग 
करके तो कवि ने संभोग की स्वाभाविकता के चरमोत्कर्ष को ही जीत 
लिया हे । यहाँ साध्वस का अर्थ भय है ॥ ९४॥ 


अद्यापि तां रहसि दर्पणभीक्षमाणां 
संक्रान्तिसत्प्रतितिभं मयि पृष्ठलीने । 
पश्यासि चेपथुमतों च ससम्ञ्रसां च 
लज्जाकुलां समदनां वर्शवञ्चसाँ च ॥ ९५ ॥ 


अन्वय--रहुसि मयि पुष्ठलीने दर्पणं प्रतिनिभं संक्रान्तिमत्‌ ईक्षमाणं 

वेपथुमतीं ससम्भ्रमं वशविश्रमां लीलाळसां समदनास्‌ अद्यापि 
~ 'पश्यासि ॥ ९५ ॥ 

अनुवाद--कवि कहता हैं कि दर्पण देखती हुयी उस चन्द्रकला के 

मेरे छिप जाने पर और दर्पण के सामने होने के कारण दर्पण में प्रति- 


( ९८ ) 


बिस्वित होजाने पर कांपती हुयी भयभीत कामक्रीडा से थकी हुयी 
कामोद्वेलित, अत्यन्त प्रेम के कारण अस्थिर मन वाली, वह चन्द्रकला 
मुझे आज भी दिखाई दे रही हे॥ ९५॥ 

व्याख्मा-एकबार कभी चन्द्रकला दर्पण में अपने दन्तक्षत और 
नखक्षत के चिल्लो को देख रही थी । उसी समय कवि उसके पोछे आकर 
खड़ा हो गया । उस समय दर्पण में प्रतिबिम्बित उसको देखकर संकोचवश 
वह कांपने लगी और अत्यन्त भयभीत कामक्रीडा से अलसित कामो- 
द्वेलित और अत्यन्त प्रेम के कारण अस्थिर मनवालो हो गयी थी ॥९५॥ 


इस इलोक में कवि ने नारो-स्वभाव का यथार्थ चित्र खींचा है 
सुरतकाल में नखक्षत भौर दन्तक्षत को देखने के लिये दर्पण लेते ही दर्पण 
में प्रिय के प्रतिबिम्बित होने पर संकोचवश नारी शरीर का कांपना 
स्वाभाविक है । वह भी मुग्धानायिका में तो यह स्थिति अवश्य होती है। 
कवि का यहु श्लोक बहुत ही मार्मिक है। इसकी कीथ ने भी प्रशंसा की 
है। नारी जाति में पुरुषाधिक काम तो होता ही है परन्तु उसको 
नियन्त्रित करने के लिए पुरुषाधिक लज्जा भी होती है जो उसके सौन्दर्य 
में चार चाँद लगा देती है । नारी-कितनी ही कामोत्कण्ठित हो परन्तु प्रिय 
से स्पष्ट निवेदन नहीं, कर सकती । यही नहीं भपितु कामविषयक प्रत्येक 
बात पर वह लजाती है । विशेषकर मुग्धा नायिका में तो यह गुण भवश्य 
होता है । अतः प्रेमी द्वारा चिह्नित वदन को दर्पण में देखते समय सहसा 
प्रेमी का उपस्थित हो जाना ही संकुचन के लिये पर्याप्त था परन्तु यहाँ तो 
दर्पण में संभोगकालीन चिह्नों को देखती हुई शशिकला के समक्ष त 
आकर उसके पीछे से देखना है। परन्तु दर्पण में उसकी आकृति तो 
दिखाई देगी ही । बस फिर क्या शशिकला का वदन लज्जा से कांपता | 
स्वाभाविक है, क्यों न कांपता । इसी से वह छिपकर देख रही थी. 
सो भी देख ली गयी । वह भो इतनी तकनीकी से । कंसा स्वाभाविक 


वर्णन प्रस्तुत किया है कवि ने इसके लिए वह धन्यवाद का पात्र 


( $) 


है। इसमें कवि ने नारी के सर्वश्रेष्ठ आभूषण लज्जा का बहुत ही मनोरम 
दृष्य उपस्थित किया है। नारी स्वभाव का चित्रांकन होने के कारण 
यहाँ स्वाभावोक्ति अलंकार है ॥ ९५॥ 
अद्यापि तां सुरभिवुर्धरगन्धलोभाद्‌- 
वाघन्तसास्यकभलं प्रति चङचरीकम । 
किर्छिल्लसर्‍चारुचकोरनेत्रां 2 
पश्यासि केलिकमलेन निवारयन्तीम्‌ ॥ ९६॥ 

अन्वयः-—सुरभिदूर्धरगन्धलोभात्‌ आस्यकमलं प्रति चञ्चरीकं 
चाधन्तं केलिकमलेन निवारयन्तों किञ्चित्‌ लसत्चारुचकोरनेत्रां तास्‌ 
अद्यापि पश्यामि ॥ ९६ ॥ 
. अतुवाद--कवि कहता है कि एकवार अत्यन्त सुगन्धित गन्ध के 
लोभ से उसके कमलरूपी मुख पर भारा मंडराने लगा था; जिसे वह 
अपने कामक्रीडा करने वाले हाथ से जब हटा रही थी। उसे समय कुछ 
चमकते हुए सुन्दर चकोर के समान नेत्रों वाली उस चन्द्रकला को में 
आज भौ देख रहा हूँ ॥ ९६ ॥ 

व्याख्या -कवि ने यहाँ उस सुन्दर दृश्य का वर्णन किया है जब कि 
कभी चन्द्रकला के मुख पर भौरा मंडराने लगा था उस समय उसके 
काटने के भय से उसे हाथ से हटाती हुयी वह बहुत ही सुन्दर लग रही 
थी। चन्द्रकला के मुख पर भौरे का मंडराना उसके मुख में कमल की 
भ्रान्ति उत्पन्न कर देना है। क्योंकि भौंरा प्रायः कमल का ही रसपान 
करता है तथा उसी में रात को निवास भी करता है। चन्द्रकला का 
मुख विल्कुल कमल के ही समान था। इसीलिये भौरा उसके मुख को कमल 
समझकर रसपान करने के लिये मुख के चारों ओर मंडराने लगा । क्यों 
न मंडराता वह मुख भी तो कमल के समान मनोहर और उसो के समान 
गन्धवाला था । अतः यहाँ, मुख में कमळ की श्रान्ति होने के कारण 
आन्तिमान्‌ अलंकार है ॥ ९६॥ 


( १०० ) 


कवि ने भौरे का हाथ से हटाने में केलिकमळेन' शब्द का प्रयोग किया 
है जिससे यह स्पष्ट रूप से भोरे के साथ साथ कवि को भी इस बात की 
श्रान्ति होती हैं कि जैसे कोई प्रेमिका कामक्रीडा के समय अपने हाथ से 
प्रिय को हटाती है। उसी तरह वह भी हटा रहो है परन्तु वह भौरा 
उसके अधर का पान करने को कटिबद्ध है। अतः यहाँ भौरे में कवि को 
अपने प्रतिद्वन्द्वी की भ्रान्ति हो गयी है । इस पद्य में यह भी ध्वनित होता 
है कि जिस प्रकार यह मुझे कामक्रीडा रूपी हाथ से हटाती थी । उसो 
प्रकार इसे भी हटा रही है। अत: इसका यह वारण मात्र औपचारिक है। 
यह इसे मन से नहीं हटाना चाहती, अपितु इसके साथ कामविनोद कर 
रही है। केलिकमल का अर्थ यह कामक्रीडा करने वाला हाथ लिया 
गया है। वेसे इसका अर्थ जल और चरण भी होता है। हो सकता है कि 
उसे कामक्रीडा करने वाले जल से भगाया जा रहा हो क्योंकि स्त्रियां 
प्रायः जल से भी तो प्रिय के साथ क्रीड़ा करती है। जो भी हो यह शब्द 
बहुत ही उपयुक्त है क्योंकि यह कमल से भोरे के निवारण में उपयुक्त 
होता है । कमल प्रायः स्वयं ही हवा के द्वारा अपने पत्ते को हिलाकर भोरे 
को हटाने का नाव्य करता है। भतः यही उपयुक्त और सारगर्भित 
शब्द है। 


उस भौरे के निवारण के समय भोरे को देख कर जिधर भौंरा जाता 
था । उधर चलते हुये चन्द्रकला के नेत्रों की उपमा कवि ने सुन्दर चकोर 
के नेत्रों से दे डाली है। क्योंकि चाञ्चल्य के लिये चकोर पक्षी के नेत्र 
प्रसिद्ध है। इसके नेत्रों में हरिण-शावक के नेत्रों से भी अधिक चञ्चलता 
होती है। इसीलिये कालिदास ने भी अपने रघुवंश महाकाव्य में “चको: 
राक्षि' शब्द का प्रयोग किया है 'इतः चकोराक्षि विलोकयेति'। 


यह इलोक अलंकार एवं ध्वनि की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है ऐसा 
हो इलोक अभिज्ञानशाकुन्तल में पाया जाता है जिसमें अपने ऊपर 
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मंडराते हुये भौरे को हाथ से हटाती हुई चारों तरफ आँखें घुमाती हुइ 
शकुन्तला का वर्णन महाक्रवि कालिदास ने बहुत हो सुन्दर रीति से 
किया है । 

वहाँ राजा दुष्यन्त अपना प्रतिद्वन्द्वी समझकर उसे मारने को 
तत्पर हो जाता है। वहाँ वह चंचल अपाङ्ग शकुन्तला की दृष्टि 
को बारबार छूने वाले, गुप्त बात करने वाळे की तरह कान के पास मधुर- 
मधुर गुळ्जार करने वाले तथा हाथ को फेंकती शकुन्तला के अधर के । 
पान के इच्छुक उस भौरे को धन्य समझता है और स्वयं को भाग्यहीन 
समझता है। जैसा कि कहा है-- ' 


चलांपाङ्कां दृष्टि स्पृशसि बहुशः वेषथुमतों, 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मुदुकर्णान्तिकचरः। 
करो व्याधुन्वन्त्या पिवसि रतिसवेस्वमधरं, 
बयं तत्वान्वेषान्मबुकरः | हतास्त्वं खलु कृती ॥ 
अद्यापि तामिह इतश्च पुरश्च पश्चाद- 
्तर्बाहः पुरत एव परिञ्जमन्तीम्‌। 
पश्यामि कोमलसरोरहसन्तिभ्ेन, 
वक्त्रेण चारुपरिवतितलोचनेन ॥ ९६ ॥ 


न्वयः--अद्यापि कोमलसरोरुहसन्निमेन वक्त्रेण चारुपरिवतित- 
रोचनेन इह इतः पूरः पश्चात्‌ अन्तः बहिः पुरत एव परिभ्रमन्ती ताम्‌ 
अद्यापि पश्यामि ॥ ९६॥ 
अनुवाद-कवि कहता है कि कोमल कमल के समान मुखवाली, 
सुन्दर घूमते हुए नेत्रों वाली, यहाँ, इधर, आगे, पीछे, भीतर, बाहर, तथा 
सामने हो धूमती हुई उस चन्द्रकला को मैं आज भी देख रहा हूँ ॥९६॥ 
व्याख्या--कवि चन्द्रकला के प्रेम में इतना तल्लीन है कि इस समय 
उसेन तो शूळी ही दिखाई दे रही हैं और न शूली को देखने आयी लाखों 


( १०२ ) 


की भीड़ हीं । उसे तो केवल कोमल कमल के समान मुखवाली चन्द्रकला 
भौर इधर घूमती हुयीं उसकी सुन्दर आँखें ही सर्वत्र दिखाई दे रही हैं। 
यहाँ काम की स्वाभाविक दशा का वर्णन किया गया है क्योंकि 
कामदेव के पांच बाण माने गये हैं जिसमें प्रथम बाण मदन है । यह प्रथम 
बाण ही सर्वाधिक घाव करने वाला है । सुन्दरी के भौंह रूपी धनुष पर 
कानों तक फैले हुए नेत्र रूपी बाणों का प्रहार जब कामदेव भी हृदय 
में करता है तो ऐसा घाव हो जाता है जो कभी नहीं भरता तथा जिस 
सुन्दरो की जितनी अधिक टेढी भौंहें और कानों तक फैले हुए नेत्र हों 
समझिये कि कामदेव अपने धनुष को पुरी शक्ति से खींचकर प्रहार करने 
की स्थिति में है तथा इधर शशिकला की अधिकतम टेढी भौंहें भौर कानों 
तक फेळे हुए नेत्र तो थे हीं फिर यों न कवि के हृदय में तीब्र घाव पैदा 


होता । बस शशिकला के नेत्र रूपी बाण कवि हृदय में इस प्रकार चुमे हुए 
थे कि उसने उसे मदोन्मत्त बना दिया। बस फिर तो उन्मादन होना ही था। 
इसीलिये तो वह एक पागल की तरह सदा उसी को याद करता है वह 
अपने इधर-उधर आगे-पीछे बाहर-भीतर आमने-सामने केवळ कोमल- 


वदना चारु-चकोर-नेत्रा चन्द्रकला को ही देख रहा है उसे यदि पागल 
कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी क्योंकि बहु निश्चित ही शशिकला को 
पाकर गल गया था । 


_ इस इलोक में पाठभेद पाया जाता है। काइमीरोय पाठ में इसकी 
द्वितोय पंक्ति कुछ भिन्न है वहाँ “कोमल सरोरुह” के स्थान पर 'फूल्ल- 
कनकाम्बुज तथा “चारुपरिवतितलोचनेन” के स्थान पर “तियग्नि- 
वतितलोचनेन'” पाठ प्राप्त होता है। वैसे ये दोनों पाठ भी बहुत सुन्दर 
हैं। दोनों ही मुख और आँखों के विशेषण है। अन्तर केवल इतना है कि 
इसमें मुख और आँखों को कुछ विशेषता बढ़ा दी गयी है। फुल्ल में 
विकसित स्वर्ण कमल के समान मुख मानकर तथा तियंग्‌ “ में तिरछे 
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घूमने वाले नेत्र मानकर दोनों की विशेषता अधिक बढ़ गयी है परन 
दोनों पाठों में भिन्न भिन्न भाव पाये जाते हैं। कोमल हा कवि 
को उसके मुख में कोमलत्व और सौन्दर्य दोनों अभीष्ट हैं तथा फुल्ल- 
कनकाम्बुज में कवि उसके मुख के सौन्दर्य को प्रधान मान रहा है उसे 
कोमळत्व अभीष्ट नहीं है क्योंकि स्वर्णकमल सुन्दर तो होगा परन्तु कोमल 
नहीं हो सकता । जब कोमलता नहीं तो सौन्दर्य बेकार है। स्वर्णकमल 
का भाव यदि स्वणिम आया और कमल जेसी कोमलता दोनों लिया 
जाय तो माना जा सकता है। जैसा कि कालिदास ने भी पार्वती के 
शरीर को स्वर्ण कमलों से बना हुआ वताया है। परन्तु वहाँ वह उनके 
बाह्य सौन्दर्य और दिखावटी कोमलत्व के साथ साथ अन्तः काठिन्य को 
ध्वनित करता है। जिसके कारण वे तप कार्य में सफल हुयी ओर 
तपस्वियों के तप को भी नीचा कर दिया ।१ परन्तु यहाँ ऐसी कोई बात 
नहीं हैं। यहाँ तो केवल सुन्दरता और कोमलता को बताने के लिये ही 
हो सरोहरुहसन्निभेन' और “फुल्लकनकाम्बुज' पदों का प्रयोग हुआ है । 
इसमें 'सरोरुहसन्निभेन' ही अधिक उपयुक्त है क्योंकि पहले तो स्वर्ण- 
कमल होता ही नहीं । यदि होता भी है तो उसके विकसित होने का प्रश्‍न 
ही नहीं होता।। ९६ ॥ 


अद्यापि तानि मम चेतसि संस्मरन्ति 
कर्णान्तसंगतिकरटाक्षनिरीक्षिताति । 
तस्याः स्मरज्वरकराणि सदालसाति, 
लीलाविलासबहुलानि विलोचनाति॥ ९७॥ 
अन्वण--तस्याः तानि कर्णान्तसंगतिकटाक्षतिरीक्षितानि मदाल- 
सानि लीळाविलासबहुलानि स्मरज्वरकराणि तानि विलोचनानि मम 
चेतसि संस्मरन्ति ॥ ९७ ॥ 


१. कुमार सम्मव पश्चम सगे । 
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अनुवाद:--कवि कहुता है कि उस शशिकला के कानों के अन्त तक 
फेले हुए सकटाक्ष दृष्टियों वाले मस्ती भरे कामक्रोडा और भोग- 
विलास से युक्त, कामज्वर पैदा कर देने वाले नेत्र मुझे आज भी दिखाई 
दे रहे हैं ॥ ९७॥ 


व्यास्थाः-यहाँ कवि ने केवल चन्द्रकला के नेत्रों की विशेषताओं 
पर ही प्रकाश डाला है। क्योंकि ये नेत्र ही तो सब कुछ हैं ये ही दिलों 
को जोडते हँ और ये ही तोडते हं । थे ही तो हृदय के दर्पण हैं। ये एक 
क्षण में मौन रूप से एक दिल की सारी कहानी दुसरे दिल को वता देते 
हैं। ये आँखें ही तो हैं जो किसी को अपनाती और किसी को ठुकराती है। 
प्रेम के तो ये प्रतीक हैं । इसीलिये इन्हें कामदेव का बाण कहा गया है। 
नायिका की भोंहें कामदेव का धनुष है तो नेत्र उसके वाण है तथा 
कानों से मिळे हुए नेत्र कान तक खींची गयी धनुष की प्रत्यञ्चा के द्योतक 
है क्योंकि धनुष की प्रत्यञ्चा जब अधिक खींची जाती है तो बाण कान 
के समीप आ जाता है। अतः अत्यधिक टेढ़ी भौहें और कानों तक फैले नेत्र 
बहुत अधिक खींचे हुए धनुष के प्रतीक है। जब इस स्थिति में बाण 
चलेगा तो घाव तो तीव्र होगा हो । 


शशिकला की भौहें तो बहुत अधिक टेढ़ी थी ही, साथ ही उसके नेत्र 
भी कानों तक फेले हुए थे फिर उन नेत्रों से किया गया कटाक्ष अला कवि 
को क्यों घायल नहीं करता ? वह भी वे नेत्र मद से युक्त और कामक्रीडा 


तथा विलास से भरे हुए थे इसीलिये उन्होंने कवि को कामज्वर पैदा कर 
दिया इसीलिये कवि की यह दशा हो रही है। 


टिप्पणो-इस इलोक में प्रयुक्त संस्मरन्ति क्रिया के अनुसार कर्ता 
“तानि विलोचनानि” हो है। सभी जगह को तरह “अद्यापि स्मरामि’ या 
'चिन्तयामि’ उत्तमपुरुष क्रिया का प्रयोग यहाँ नहीं है ! इससे यहाँ वाक्य- 
दोष सा प्रतीत होता है परन्तु यदि विलोचनानि को कर्ता माना जाय 
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तब अर्थ होगा कि उपर्युक्त विशेषताओं वाले नेत्र भेरे चित्त में मुझको 
याद कर रहे हैं । यहाँ 'माम्‌' की कल्पना करनी हो पड़ेगी । यही अर्थ 
उपयुक्त लगता है क्यों कि कवि को अपने मन में यह विश्वास है कि 
जिस प्रकार वह शशिकला के सुन्दर नेत्रों को याद कर रहा है उसी 
प्रकार उसके वे मदभरे संभोगेच्छुक नेत्र अवश्य ही कवि को याद कर 
रहें होगे, ऐसा उसके चित्त में है ॥९७॥ 


अद्यापि ताँ सयि समीपकपाटलोने 
सन्मागपुक्तदृशभाननदत्तहस्ताम्‌ । 
मद्गोत्रलिद्धितपदां सूदुकाकलीभिः 
किञ्चिच्च गातुसनसं मनसा स्सशासि ॥ ९८॥ 
अन्वयः-मथि समीपकपाटलीने मन्मार्गमुक्तदृशम्‌ आननदत्तहुस्तां 
किञ्चित्‌ मृदुकाकलीभिः मद्गोत्रलिङ्गितपदां किञ्चित्‌ च गातुमनसम्‌ ताम्‌ 
अद्यापि मनसा स्मरामि ॥९८॥ 


अनुवादः--कवि कहता है कि समीप स्थित किवाड़ के पीछे मेरे 
छिप जाने पर मेरे मार्ग की आर आंखें मुख भौर हाथ उठाती हुयी, 
मधुर कोयल के समान बोली द्वारा मेरे गोत्र के नाम को पुकार कर 
कुछ गुनगुनाते हुये मनवाली शशिकला को आज भी मैं मन से स्मरण 
कर रहा हूँ। कवि को भाज भी वहु दृश्य नजर भा रहा है जब कि वह 
किवाड़ के पोछे छिप गया था तो उसने यह समझकर कि चले गये मेरे 
मार्ग की ओर देखती हुई मुखों की ओर हाथ बढ़ाती हुई मधुर बोली में 
गाती हुये की तरह मेरा गोत्र नाम पुकारा था । यह स्वाभाविक वर्णन है। 
प्रायः ऐसा देखा जाता है कि कपाट के समीप छिपकर प्रेमी अथवा प्रेमिका 
एक दूसरे की मन को इच्छा को जानना चाहते हैँ कि कोन किसको 
कितना चाहता है। इसी को लक्ष्म करके कवि यहाँ यह बताना चाहता 
है कि प्रियतमा चन्द्रकला भी उसे इतना अधिक प्यार करतो है कि 
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यदा कदा किवाड़ के पीछे छिप जाने पर वह व्याकुल हो जाती थी उस 
समय उसकी आंखें मुख और हाथ तीनों ही आतुरता वश उस मार्ग की 
भोर उन्मुख हो जाते थे जिधर वह समझती थी कि कवि गया है। 
यही नहीं उस उत्कण्ठा में वह्‌ अपनी कोयल जेसी मधुर बोली में कुछ 
गाती हुयी सी बुलाती थी। इस प्रकार यहाँ नारी स्वभाव का स्वाभा- 
बिक चित्रण है अतः स्वभावोक्ति अलंकार है तथा अपूर्व प्रेम 
व्यञ्जित है ॥ ९८ ॥ 


अद्यापि तत्तरलतारतराक्षसास्य- 
मालिप्तचन्दनरसाहितपाण्ड्कान्तिम्‌ । 
कस्त्रिकाकलितपत्रलताभिरासं 
गल्लस्थलं हृदि मुहुः स्थिरयासि तस्या: ॥ ९६ ॥ 


अन्वयः--तरलतारतराक्षमु आलिप्तचन्दनरसाहितपाण्ड्कान्तिं 
कस्तुरिकाकुलितपत्रलताभिरामं गल्लस्थळं तस्याः ततु आस्यम्‌ अद्यापि 
हृदि मुहुः स्थिरयामि ॥९९॥ 

अनुवादः=कवि कहता है कि हीरे से भी अधिक चमकोली, चंचलः 
पुतळी से युक्त आंखों वाले, चन्दन के रस के लेप से पीतवर्ण वाळे तथा 
कस्तुरी की मुर्झायी हुयी पत्रलता के समान सुन्दर चन्द्रकला के उस 
मुख को मैं आज भी अपने हृदय में स्थिर किये रहता हुँ भर्थात्‌ बिठाये 
हुये हूँ ॥९९॥ 


व्याख्याः-कवि ने यहां आखो के लिये तरलतारतर विशेषण का 
प्रयोग किया है जो अनेकार्थक है। तरल हीरे को कहा जाता है तथा 
तरल का अर्थ चंचल, हिलता हुआ भी है तथा तार का अर्थ च 
है भोर तार का अर्थं मोती तथा आँख की पुतली भी है। इस प्रकार 
तरल =हीरा तार=चमक तथा तरळतारतराक्ष का अथं हुआ हीरे की 
चमक से भी अधिक चमकीली आँखों वाला मुख तथा दूसरा अर्थ 
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तरल = हीरा तार-मोती तर उससे भी अधिक इस प्रकार हीरा और 
मोती की चमक से भी अधिक चमकीली आँखों वाला मुख अर्थ होगा। 
तथा तीसरा अर्थ तरळ=चंचल तार आंख की पुतली इस प्रकार चंचल 
पुतली से युक्त आंखों वाला मुख होगा । तर शाब्द याँ तीब्रता का 
प्रतीक है । 

इस प्रकार ये सभी अर्थ सार्थक हैं। परन्तु यहाँ उसके सभी अर्थो 
को स्वीकार करना चाहिये क्योंकि कवि को चन्द्रकला की आँखों में 
चमक तथा चाञ्चल्य दोनों ही अभीष्ट हैं। उसकी प्रेमिका की आंखें. 
होरे मोती से भी अधिक चमकीली तो हैं ही साथ ही उसकी पुतलियां. 
भी हर समय चलायमान रहती हैं। तथा चञ्चल पुतलियां मदनो: 
द्वेलित भावनाओं को व्यज्जित करती हैं। 

चन्द्रकला के मुख पर चन्दन का लेप लगा हुआ हैं इसलिये उसकीः 
कान्ति पाण्डुवर्णं की है पाण्डुवर्ण पीले रंग का द्योतक है जो उसकी 
संभोग के बाद को दशा को व्यञ्जित करता है। यही नहीं इसके साथः 
साथ 'कस्तूरिकाकुलितपत्रलताभिरामं' शब्द से भी उसकी सुरतोत्तर 
दशा की प्रतीति होती है । क्योंक कस्तूरी की मुरझायी हुयी पत्रता के 
समान सुन्दर गालों वाले मुख से यह पूर्णतया स्पष्ट होता है कि संभोग 
के कारण उसकी देहुलता पूर्णतः मुरझा गयी है। 

विशेष:--इस इलोक में उपमाओं का बहुत हो सटीक प्रयोग हुआ 
है आंखो को चमकीली उपमा हीरा मोती की चमक से तथा--'कस्तूरिका 


कुलितपत्रलताभिराम' में सुरतोत्तर मुरझाये हुये मुख की उपमा कस्तुरी 
को मुरझायी पत्रलता से अत्यन्त सारगभित और सादुश्यमूलक है ॥९९।॥ 
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अद्यापि तत्किलकुचग्रहसाग्रहेण 
दन्तैर्मया दशनवाससि खण्ड्यसाने । 
तत्यामनारभुकुलिताथमलयसाणं 
सीत्कारगर्भससक्ष्ठदनं स्मरामि ॥१००॥ 


अन्वयः--कुचग्रहसाग्रहेण मया दन्तैः दशनवाससि खण्ड्यमाने 
-स्यास्‌ अनारमुकुलिताथमळयमाणस्‌ भसकृत्‌ सीत्कारगर्भे स्‌ तत्‌ वदनम्‌ 
अद्यापि (असकुत्‌) स्मरामि ॥१००॥ 

अनुवादः--कवि कहता है कि आग्रहपूर्वक कुचों को पकड़ कर 
जब मैंने अपने दांतों से उसके अघरों को काटा था (पिया था) तो उस 
समय माघे खुले और आधे बन्द अनार को तरह सुगन्ध छोड़ता हुआ और 
बार-बार सीत्कार करता हुआ प्रियतमा शशिकला का वह मुख मुझे 
आज भी याद आ रहा है ॥१००॥ 

व्याख्याः-इस इलोक में कवि ने सुरतकालीन दशा का यथावत्‌ 
“चित्र खींच दिया है। मुग्धा नायिका अपने कुचों को प्रायः पकड़ने नहीं 
देती । प्रेमी आग्रहपूर्वक खुशामद करके कुचों को पकड़ता है और फिर 
-धीरेःधीरे कुचों को पकड़कर जब वह अपने दांतों से उसके होठों को 
काटता है तो उसके मुख से वार-बार सी-सी-सी की आवाज सहुसा 
“निकल ही पड़ती है। सीत्कार शब्द से यहाँ संभोग क्रिया की शुरुआत 
ध्वनित होती है । क्योंकि मुग्धा नायिका में यह सी-सो की ध्वनि कुचः 
ग्रहण और भघरपान करते ही निकलने लगती है। बस यही सीत्कार 
को आवाज उसके मुंह से निकल रही थी । उस समय शशिकला के मुख 
की बनावट केसी थी । इसका भी वर्णन कवि ने बड़ी गम्भीरता से किया 


है। इसकी उपमा उसने अधखिले अनार से दी है। पकते समथ जरब । 


अनार फटता है तो उसके सफेद दाने दिखाई देने लगते हैं। ठीक उसी 
तरह सीत्कार करते समय शशिकला के खुले मुख में दांत दिखाई दे रहे 
“थे । उस समय वह मुख कितना सुन्दर होगा इसी को कवि ने अधखुले 


| 
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अनार द्वारा समझाने का प्रयास किया है । यही नहीं जिस प्रकार अनार 
में सुगन्ध होती है उसी प्रकार उसका मुख भी गन्ध फेंक रहा था । यहाँ 
मलयमाण शब्द का प्रयोग कवि ने उसके मुख की गन्ध में एक महती 
विशेषता भर दी है क्योंकि मलय पर्वत कीं हुवा जब चलती है तो वह 
जिस पुरुष से भी टकराती है वह कामोद्वेलित हो उठता हैं। क्योंकि वहु 
हवा अपने साथ चन्दन, अनार आदि सुगन्धित वृक्षों की गन्ध लेकर 
चलती है । अतः मुकुलित अनार के समान उसके मुख से ऐसी सुगन्धः 
आ रही थी जो कवि को और अधिक मस्त बनाती जा रही थी । 


इस प्रकार कुचग्रहण के साथ-साथ दांतों से अधरों को काटते समयः 
सीत्कार ध्वनि के साथ मुख का खुलना स्वाभाविक है। उस समय 
नायिका का मुख कितना अच्छा लगता है । यह वर्णन का विषय नहीं; 
और फिर जिस मुख में अनार के दानों के समान श्वेत दन्तपंक्ति हो तथा 
मलयगिरि की शीतल मन्द सुगन्ध हवा हो तब तो कहना ही क्या ऐसा 
मुख भाग्यशाली को ही मिल सकता है। ऐसा ही मुख उस चन्द्रवदना 
चन्द्रकला का था । इसीलिये तो वहु कवि अन्तिम समय में भी बार-बार 
उसी मुख को याद कर रहा है ॥ १०० ॥ 


विशेष:--इस इलोक में कुचग्रहण एवं अधरपान करते समय नारी 
के स्वभाव का चित्रांकन होने के कारण स्वभावोक्ति अलंकार है और 
इलोक में अद्वितीय काव्यत्व व्यञ्जित है। 


काइमीरीय पाठ में यहु श्लोक दूसरे रूप में प्राप्त होता है इसके. 
प्रथम पाद में “तत्किल कुचग्रहसाग्रहेण” के स्थान पर 'तत्किलकुचग्रहणेन- 
गाढं' तथा तृतीय पाद में 'तस्यामनारमुकुलिताथमलयमाणं' के स्थान पर 
“तस्या मनागलसलोचनमीक्षमाणम्र' पाठ पाया जाता है । वैसे यह पाठ भीः 
ठीक हे । प्रथम पाद वाले का अर्थ तो प्रायः समान है । परन्तु तृतीय 
पाद से इलोक का भाव ही बदल जाता है ऐस पाठ के अर्थ के आधारः 
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अर चन्द्रकका का कुछ अलसित आंखों वाला मुख ही परिलक्षित है, 
जिससे केवल कुचों का ग्रहण कर दांतों से अधरों को काटना तो ध्वनित 
होता है परन्तु अनार की तरह खुले मुख से सीत्कार करते हुये सुगन्धित 
सांसों का चलना प्रतिध्वनित नहीं होता । 
उपयुक्त विवेचन से संभोग की दशा भी अभिव्यज्जित होती है। 
बयोंकि प्रायः कुच पकड़कर दांतों से होठ काटते समय अनार की तरह 
खुले मुख से सी सी की ध्वनि तो निकल पड़ती है परन्तु गहरी सांसें 
नहीं आतीं वैसे मुग्धा नायिका में तो यह स्थिति संभोग से 
पूर्व ही उत्पन्न हो जाती है। अतः यह संभोग के पुर्व की स्थिति का 
'वर्णन है ॥ १०० ॥ 
अद्यापि तानि हृदये मम संस्फुरन्ति 
बिम्बाधरोष्ठविनिकीर्णशुचिस्मितानि । 
पीयुषपुरमधुराणि बहुत्तराणि 
चाक्याति मन्मथकराणि मृदूनि तस्याः ॥ १०१॥ 


अन्बयः--तस्याः बिम्बाधरोष्ठविनिकीर्णशुचिस्मितानि पीयूषपूर- 
“मधुराणि बहुत्तराणि मन्मथकराणि तानि मृदूनि वाक्यानि अद्यापि मम 
हृदये संस्फुरन्ति ॥ १०१ ॥ 


अनुवाद--कवि कहता है कि उस प्रिया शशिकला के बिम्बफल के 
समान अधरों पर विखरे, मधुर मुस्कान से युक्त, अमृत से भरे बहुत 
से उत्तरों वाले कामोत्पादक वे कोमल वाक्य भाज भी मेरे हृदय में स्फुरण 
“पैदा कर रहे हैं अर्थात्‌ धड़कन पैदा कर रहे हैं ॥ १०१॥ 
व्याख्या:--कवि को उपमा और कल्पना दोनों ही 'बरमोत्कर्ष पर 
हैं। कवि इसमें शशिकला के साथ बिताये गये स्वगिक क्षणों को याद 
“कर रहा है जब कि वह उसके द्वारा पूछे गये प्रश्‍नों का उत्तर देती थी । 
उस समय उसे उसके बिम्बफल के समान लाछ-लाल अधरों पर बिखरी 
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हुयी मधुर - मुस्कान और उस मुस्कान के साथ अमृत भरे वाक्य अभी 
तक याद हैं जो वाक्य बहुत कामोत्पादक थे । 

यह स्वाभाविक है कि हर प्रेमी को प्रेमिका के प्रेम भरे वचन मधुर 
लगते हुँ फिर जब मुस्कराते हुये लाल होठों से निःसृत वचन क्‍यों न 
अमृतमय भौर मधुर छगेंगे । वह भी चन्द्रकला जेसो अप्रतिम सुन्दरी के । 
इसीलिये तो कवि अभी तक नहीं भूला है। 

बिम्बफल का रंग लाल होता है तथा पकने पर तो उसको लालिमा 
और भी मनोहर हो जाती है। अतः यह उपमा समीचीन ही है तथा 
इसका प्रयोग कालिदास ने भी अनेकत्र किया है ॥ १०१॥ 


अद्यापि तां कनकवर्णंसमानवर्णा- 
मुत्तुङ्गककंशकुचापिततारहारास्‌ । 

काञङची नियन्त्रितविशालनितस्बबिस्बा- 
सुद्दामनपुररणच्चरणां स्मरासि॥ १०२॥ 


अन्वय -कनकवर्णसमानवर्णास्‌ उत्तङ्गककंशकुचापिततारहाराम्‌ 
काञ्चीनियन्त्रितविशालनितम्बबिम्बाम्‌ उद्दामतूपुररणत्चरणं ताम्‌ अद्यापि 
स्मरामि ॥ १०२॥ 

अनुवाद:--कवि कहता है कि सुवणं के समान वर्ण वाली, 
उन्नत भौर कर्कश कुचों पर लटकते हुये हार वाली करधनी से नियन्त्रित 
विशाल नितम्बों वाली तथा नृपुरों से झनझनाते हुये चरणों वाली उस 
शशिकला को मैं आज भी याद कर रहा हूँ ॥ १०२॥ 

ब्याख्या:--केवल मुख की सुन्दरता ही नारी सुन्दरता का प्रतिमान 
नहीं है। सुख के साथ साथ सर्वाद्गसुन्दरता नारी सौन्दर्य की कसौटी 
है । इसके लिये कामशास्त्रियों ने विशेष अंगों की विशेषताओं पर प्रकाश 
डाला है। वे मुख से इतर शारीरिक अंग है । स्तन, नितम्ब, कटिभाग 
भोर चरण मोटे और कठोर स्तन सुन्दर माने जाते हैं। विशाल नितम्ब 
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बिम्ब भी शारीरिक सौन्दर्य के लिये आवदयक हैं। उनके साथ साथ 
पतली कमर और सुन्दर चरणों का होना भी सौन्दर्य के लिए नितान्त 
आवश्यक है । ये सभी गुण शशिकला में थे और उसका वर्ण भी तो स्वर्ण 
के समान था फिर सौन्दर्य का कोई भी तत्त्व ऐसा नहीं था जो उसमें 
विद्यमान न हो । इस प्रकार ऊँचे उठे हुए और कठोर स्तनों एवं विशाल 
नितम्ब बिम्बों वाली शशिकला जिसकी पतली कमर करधनी से नियन्त्रित 
थी तथा सुन्दर चरणों में तूपुरों की झनाझचाहुट थी । भला कवि द्वारा 
केसे भुलायी जा सकती थी। बस उसी का चित्र उसके मस्तिष्क में 
विद्यमान है ।। १०२॥ 
अद्यापि तां मुजलतापितकण्ठपाशां 
वक्षस्थलं अस निपीड्य पयोधराभ्याम्‌ । 
ईषिन्तनीलितविलोलविलोचनाश्यां 
पश्यासि सहृदनधुन्मदनं पिबन्तील्‌ ॥ १०३ ॥ 

अन्बयः-भुजलतापितकण्ठपाशाम्‌ मम वक्षस्थल पयोधराभ्यां निपीड्य 
ईषन्निमीलितविलोलविलोचनाभ्याम्‌ उन्मदनं मम वदनं पिबन्तीम्‌ तास्‌ 
अद्यापि पश्यामि ॥ १०३॥ 

अनुवादः--कवि कहता है कि वहु दृश्य मुझे आज भी दिखाई दे 
रहा है जबकि शशिकला ने मेरे कण्ठ को अपनी भुजाओं में उसी प्रकार 
कस लिया था जिस प्रकार कि कोई लता लिपट कर किसी पेड़ को कसं 
लेती है। उस समथ वह अपने स्तनों से उन्मत्त हुए मेरे मुख को पी 
रही थी ॥ १०३ ॥ 


व्याख्याः -- प्रस्तुत शलोक में शशिकला के स्तनों द्वारा कवि के 
वक्षस्थळ को दबाने से विपरीत रतिक्रिया की प्रतीति हो रही हैं । 
क्योंकि प्रेमिका द्वारा प्रेमी के वक्षस्थल को स्तनों से दबाते हुए प्रेमी के 
कण्ठ को कसकर मुख का पान करना इसी दशा में होता है। क्योंकि 
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इसी प्रकार की रतिक्रिया में स्त्री पूर्ण उत्तेजित होकर पुरुष के समान 
आचरण करने लगती है । इसी को कामान्धता कहते हैं। इस समय स्त्री 
असीम आनन्द की अनुभूति करती है तथा पुरुष भी परमानन्द को प्राप्त - 
करता है | मदनालय में मदनांकुश रहते हुए जैप्ते हो स्त्री पुरुष के ऊपर 
भाती है । वह कामान्ध होकर अपनी भुजाओं को प्रेमो के गले में डालकर 
ऐसे लिपट जाती है जेसे कोई लता किसी पेड़ से लिपटती है। वस फिर 
स्तनों से दबाकर आँखें बन्द करके प्रेमी के मुख को असन्तोष के 
साथ पीने लगती है। इस प्रकार यहाँ विपरीत रतिक्रिया का स्वाभाविक 
वर्णन होने के कारण स्वभावोक्ति अलंकार है ॥ १०३ ॥ 


अद्यापि तानि परिवर्तितकन्धराणि 
चञ्चत्कुचव्यथितकञ्चुकबन्धनानि । 

तस्याः सुपल्लवमृदुज्ञ्वलकुच्तलानि 
विस्फुरन्ति मम चित्रविलोकितानि ॥१०४॥ 


अन्वयः-अद्यापि तस्याः तानि परिवतितकन्धराणि चञ्चत्कुचव्य- 
थितकञ्चुकबन्धनानि सुपल्लवमृदूऽ्ञ्वलकुन्तलानि चित्रविलोकितानि 
मम चित्ते स्फुरन्ति ॥ १०४॥ 


अनुवाद:--कवि कहता है कि सुरतकाल के समय शशिकला के वे 
घूमते हुए कन्धे, चञ्चल कुचो को बांधने वाली कञ्चुकी के बन्धन और 
कोमळ किसलय के समान कोमल भौर स्वच्छ केश, चित्र में देखते हुए की 
भाँति आज भी मेरे चित्त में स्फुरण कर रहे हैं॥ १०४॥ 


व्यास्या:--जिस प्रकार कोई व्यक्ति चित्र देखता है और उसी से 
उसके मन में स्फुरण पेदा हो जाता है उसी प्रकार यहाँ कवि को संभोग 
के समय शशिकला के घूमते हुए कन्धे, चोली के बन्धन चलते हुए कुच 
तथा विखरे हुए केश ही दिखाई दे रहे हैं, शूली नहीं॥ १०४॥ 
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अद्यापि तत्परिवेश शशिप्रकाशमास्यं 
स्मरामि जडगात्रविवर्तनेन । 
उद्वेलपल्लवक राङगुलिजालगुम्फ- 
दोःकम्दलीयुगलमण्डलितं प्रियायाः ॥ १०५॥ 
अन्वयः जड्गात्रविवतँनेन उद्बोलपल्लवकरा ङ्भुलिजालगुम्कदोः- 
कन्दलीयुगलमण्डलितं परिवेशशशिप्रकाशं प्रियायाः तत्‌ आस्यम्‌ 
अद्यापि स्मरामि ॥१०५॥ | 
अनुवादः--कवि कहता है कि निशचल शरीर के पलटने पर 
कापते हुये पल्लव रूपी हाथ की अंगुलियों के जाल से ढके हुये दोनों गालों 
चाळे, चन्द्रमा के प्रकाश में चमकते हुये उस प्रिया शशिकला के मुख को 
में आज भी याद कर रहा हूँ ।१०५॥ 


व्याख्थाः-यहां कवि ने नार्युचित लज्जा का यथार्थ चित्र उपस्थित- 
किया हैं। चन्द्रमा के प्रकाश में नायक के पलटने पर नायिका अपने 
गालो को दो स्थितियों में ढकती है। एक तो काटने के भय से दूसरे 
लज्जा वश ओर लज्जा दो स्थितियों में होती है एक तो संभोग करने 
के लिये पलटने पर दुसरे संभोग करने के वाद पलटने पर। परन्तु यहाँ 
विशेष रूप से 'जडगात्र, शब्द के प्रयोग से संभोग के बाद की हो स्थिति 
ध्वनित हो रही है। उस समय एक तो इस बात की भी ढज्जा होती है 
अभी अभी वह उसके साथ इस तरह यों ऐसे वैसे आलिंगन चुम्बन 
दन्तक्षत, नखक्षत आदि क्रियायें कर रही थी उस समय तो आवेश था 
जोश था तथा जोश में होश नहों था लेकिन अब तो जोश मिकल गया, 
शरीर भी शिथिल हो गया, तब भला कैसे मुख को दिखाये तथा कैसे 
उन आंखों को मिलाये जिनसे कि उसने सब कुछ किया है और उसे यह 
भी डर था कि प्रिय कहीं गालों को न चूम छे, अधरों को न काट ले | 
उस समय तो यह सब सहन कर लिया था परन्तु अब न तो वहु जोश 
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है और न आवेशही तथा अब वे कपोल दुःखने भी लगे हैं। इस लिये 
अंगुलियों से ढक लिये गये थे। 
इस वर्णन से तथा 'जड़गात्र, शब्द से शशिकला का काम की दृष्टि 
से पूर्ण सन्तुष्ट होना ध्वनित होता है क्योंकि स्त्री जब पूर्णतः सन्तुष्ट 
हो जातो है तो निश्चेष्ट होकर गिर जाती है। अतः सुरत के वाद की " 
दशा का स्वाभाविक वर्णन होने के कारण यह स्वभावोक्ति अलंकार 
है ।१०५॥ 
अद्यापि तामनुनयत्यपि मय्यसक्तां, 
व्यावृत्य केलिशयने शयितां वराङ्गीम्‌ 
निद्राकुलामिव कलासु सुखी भवन्तीं 
प्रातमंदं सन्निहितं ककुदं स्मराभि ॥१०६॥ 
अन्बयः-मयि अनुनयति भसक्तां व्यावृत्य केलिशयने शयितां 
निद्राकुलाभिव कलासु सुखी भवन्तीं प्रातमंदं सन्निहितं ककुदं तां वराङ्गीम्‌ 
अद्यापि स्मरामि ॥१०६॥ 
अनुवादः-कवि कहता है कि संभोग के लिये मेरे अनुनय करने पर 
भो जब वह तैयार नही हुयी, तो मैंने उसे धेर कर संभोग सेय्या पर 
सुला लिया था। उस समथ नींद से व्याकुल की भांति सेय्या पर सोयी 
हयी, सम्भोग की भिन्न-भिन्न कलाओं द्वारां सुखी हुयी ओर फिर प्रातः 
काल मदमस्त होकर एक भुजा पर अपने मुख को रख कर वेठी हुयी, 
श्रेष्ठ अंग वाली, उस चन्द्रकला को मैं आज भी याद कर रहा हूँ ॥१०६॥ 
व्याख्या:--यहाँ इस इलोक में अनुनयति शब्द से दो स्थितियां 
ध्वनित होती है । एक तो ऐसा लगता है कि सम्भवतः कभी वह नाराज 
हो गयी है जिसके कारण कवि को अनुनय करना पड़ा है अथवा क्वि 
एक बार उसके साथ संभोग करके पुनः उसी समय संभोग करने के लिये 
मना रहा है । परन्तु यहाँ "निद्राकुलां' शब्द से तुरन्त पुनः संभोग 
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ध्वनित हो रहा है क्योंकि प्रायः स्त्रियां एक वार सन्तुष्ट होने के वाद 
दुबारा संभोग के लिये तैयार नहीं होती है । बहुत मनाने पर तैयार होती 
भी है तो निद्राकुलां की स्थिति में शयन पर पड़ी रहती है। उस स्थिति 
में संभोग करने पर वह पूर्ण रूप से सन्तुष्ट हो जाती है। यही स्थिति 
यहाँ प्रतिध्वनित है । 


विशेष:--काषमीरीय पाठ में इस इलोक के चतुर्थ चरण में “सनिहितं 
ककुदं’ के स्थान पर 'सनिहितैकभुजां' पाठ पाया जाता है। पाठ दोनों 
ही उचित हैं। परन्तु मुख के विशेषण की दृष्टि से “सनिहितेकभुजां' 
भी ठीक है क्योंकि मदभत्त दशा में अथवा चिन्तित अवस्था में या 
फिर थकान में प्रायः व्यक्ति एक भुजा पर अपना मुंह रख कर वेठता है 
परन्तु वह भुजा रहती कन्धे के पास ही है। भतः ककुदं शब्द का प्रयोग 
भी अनुचित नहीं हैं। कभी-कभी चिन्ता में मुख केवल कन्थे पर टिक कर 
रह जाता है। वेसे भी थकान और परास्त होने में कन्धे टेकना मुहावरा 
प्रयोग किया जाता है। भतः यहु मुहावरा पहले भी रहा होगा। जिसके 
अनुसार शशिकला का सम्भोग में परास्त होना ध्वनित होता है। 
वास्तविकता भी यही है। संभोग से परास्त नारी की यह्‌ दशा स्वाभाविक 
है। उसेकन्धे टेकने ही पड़ते हैं। अतः यहाँ ककुदं शब्द का प्रयोग 
अधिक समीचीन और सार्थक है तथा यहाँ स्वभावोक्ति अलंकार है।१०३ 


अद्यापि तां शशिमुखीं पुरूषायितेषु 
लम्बालकांकुलकपोलतलां स्मरासि । 
आन्दोलनश्रमजलाकुलविह्ललाड्रीं 
श्वासोत्तरां च निभृतं च मुहुद्रेवन्तीम्‌ ॥१०६। 
अन्वयः--पुरूषायितेषु लम्बालकाकुलकपोलतलाम्‌ आन्दोलन" 
श्रमजलाकुलविह्नलाड्ीं श्वासीत्तरां च निभृतं मुहुः द्रवन्तीं ताम्‌ शिः 
मुखीम्‌ अद्यापि स्मरामि ॥१०७॥ 
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अनुवादः--कवि कहता है कि जब सम्भोग में वह पुरूषों के समान 
आचरण करने लगी थी उस समय उसके लम्बे लम्बे बाल कपोल तल पर 
विखरे हुये थे। बार-बार शरीर संचालन की थकान से निकले पसीने से 
विह्नल अंग वाली थी तथा जो चुपचाप बारूवार द्रवित हो रही थो 
ऐसी वह चन्द्रमुखी शशिकला मुझे आज भी याद आ रही है। ॥ १०७॥ 

व्याख्या:--यहाँ कवि ने संभोग की स्वाभाविकता का स्पष्ट चित्र 
खोंचकर प्रस्तुत कर दिया है । यहाँ कामशास्त्रीय दृष्टिकोण के आधार 
पर संभोग को स्वाभाविकता पर प्रकाश डाला गया है। संभोग करते 
समय एक ऐसी स्थिति आती है कि कामावेश में जी भरकर स्त्र पुरूष के 
समान आचरण करने लगती है उस समय ऐसा संभोग युद्ध होने लगता 
है कि स्त्री पुरूष के हर प्रहार का तुरन्त जवाब देने लगती है । वेसे यह 
स्थिति किसी भी प्रकार के संभोग भासन में उत्पन्न हो सकती है परन्तु 
कामशास्त्र के अनुसार विशेष रूप से विपरीत रति काळ में ही नारी 
ऐसा आचरण करती है। 

इलोक की यहु चतुर्थ पंक्ति बहुत ही मार्मिक है । काश्मीरीय पाठ में 
यह्‌ पंक्ति नहीं पाई जाती है। वहाँ इसके स्थान पर 'इवासानिलातिसुरभी- 
कृतकेलिगेहाम्‌' पाठ पाया जाता है जिसका अर्थ है कि वह श्वास की 
वायु से कामक्रोडागृह को अत्यन्त सुगन्धित कर रहीं थी। इससे 
चन्द्रकला का पद्मिनी नायिका होना सिद्ध होता है। पाठ तो यह भी 
सुन्दर है परन्तु सम्भोग वर्णन की दृष्टि से उतना नहीं जितना कि 
“मुहुदरवेन्तोम्‌' वाला है । 

संभोग कालीन नारी दशा का स्वाभाविक वर्णन होने के कारण यह 
यह स्वभावोक्ति अलंकार है। ॥१०७॥ 


~ 


~ 


( ११८ ) 


अवापि तां चिरगते मयि यापयन्ती 
सन्सानतां गतवतीं परिवर्तमानाम्‌ 
ऊर्ध्वस्थितां किमपि संचलितां निषण्णां 
शय्यां समाश्रितवतीमधिकं स्मरामि ॥१०८॥ 
अन्वयः-मयि चिरगते सन्मानतां गतवतीं परिवर्तमानाम्‌ उध्वं- 
स्थितां किमपि संचलितां निषण्णां शाय्यां समाश्रितवतीम्‌ यापयन्ती ताम्‌ 
अद्यापि अधिक स्मराभि ॥१०८॥ 

. भनुवांदः-कवि कहता है कि मेरे अधिक समय तक चले जाने पर 
नाराज हाकर जाती हुयी, घूमतो हुयी, ऊपर उठती हुयी, कुछ चलती हुयी, 
बेठती हुय। और शेय्या पर सोती हुयी, इस प्रकार जीवन व्यतीत करती 
हुयी उस शशिकला को में आज भौ अधिक स्मरण करता हूँ ॥ १०८॥ 

व्याख्याः--इसमें कवि के अलग हो जाने पर उसके बिरह में 
शशिकला को जो दथा है। उसका वर्णन किया गया है। कवि ने इसे 
देखा नहीं। यह उसकी कल्पना है अथवा हो सकता है कि कुछ समय तक 
अलग रहने के बाद कवि जब लोट कर आया हो तो शशिकला ने ही 
उसे अपनी उस स्थिति के बारे में बताना हो | जो भी हो किसी की 
अत्यधिक याद में जो दशा होती है उसका यहाँ स्वाभाविक वर्णन कवि 
* ने प्रस्तुत कर दिया है। कभी घूमना, कभी उठना, कभी बेठता भौर 
कभी सेय्या पर लेटना ये सभी विरह में उद्धिन मन की दशागें हुँ 
विरह में प्रायः ऐसा होता ही है। अतः कवि कल्पना निराधार नहीं है। 
उसे यह विश्वास है कि उसके विरह में उसकी प्रियतमा की शशिकला 
को ऐसी दशा अवश्य हो हुयो होगो इसलिये वह उमें बहुत अधिक याद 
भा रही है । ॥१०८॥ 
विशेष:--यहाँ विरहोत्कष्ठिता नारी को दशाका स्वाभाविक वर्णन 
है । मतः स्वम्मवोक्ति अलं कार है । 
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अद्यापि तां जधनदशनलालसेन 
कृष्टं सयातिवसनांचलभेकपार्शर्वात्‌ ॥ 
सायासयेषु सधुतां मुहुराकृषन्तीं । 
सन्दालसां कुचितसवंतनुं स्मरामि ॥१०६॥ 
अन्वयः -अद्यपि जधनिदर्शनलालसेन मया एकपार्इ्वात्‌ भति 
वसनांचलम्‌ कृष्टं मायामयेषु मधुतां मुहुः भाकृषन्ती कु चितसवंतनुं- 
मन्दालसां ताम्‌ स्मरामि ॥१०९॥ 
अनुवाद:--क्रवि कहता है कि आज भी में उस दृष्य को याद 
कर रहा हूं जव कि उसको जांध देखने को इच्छा से मैंने उसके अतिवस 
नांचल (साया, लंहगा, पेटीकोट) को खींचा था। उस समय अपने उस 
वस्त्र को बार-बार खींचती हुयी सिकुड़े हुये शरीर वाली और मन्द-मन्द 
आलस्य से युक्‍त वह चन्द्रकला अभी भी याद भा रही है । ॥१०९॥ 
व्याख्या:--इलोक में मायामयेषु शब्द कुछ खटकता है परन्तु यह 
बहुत ही मार्मिक और उचित है । क्योंकि यह स्त्रियों के मायावी अभिनय 
पर प्रकाश डालता है, जो स्वाभाविक है; क्यों कि स्त्रियां प्रायः एक 
बनावटो मायावी दिखाती है। वे अन्दर से तो चाहती है, परन्तु लज्जा 
का अभिनय कर वस्त्र को खींच कर जांघो को ढकने का प्रयास करती है। 
इसमें सप्तमो का प्रयोग उन नखरों के वीच होना सिद्ध करता है ।' 


किसी भी नारी की जांघ को देखने के लिये जब उसका प्रेमी उसके 
पेटीकोट को खींचता है। उस समय उसका शरीर लज्जा से संकुचित 
हो ही जाता है। वह दृश्य बड़ा ही मनोरम और प्रेमी के हृदय को 
मदहोश बनाने वाला होता है। उस समय नारी में अपार सौन्दर्य फूट 
पड़ता है। क्योंकि लज्जा ही नारी का सबसे बड़ा आभूषण है। नारी 
लजाना पुरुष को और अधिक मदोन्मत्त बनाना है। फिर यदि वह 
चन्द्रकला जैसी नारी हो तो कहना हो क्या ? उसे भला कवि कैसा भुला 
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सकता है। यहाँ नार्युचित लज्जा का वर्णन होने के कारण स्वभावोक्ति 
अलंकार है । ॥१०९॥ 
विशेष:--काइमी रीय पाठ में इस इलोक भी द्वितीय पंक्ति विल्कुल 
भिन्न है । यहाँ पर यह “पूर्वोत्थितां मम रते बहुशः क्षिपन्तीं मन्दाक्ष- 
' संकुचितसवंतनुं स्मरामि’ है जिसके अनुसार इसका अर्थ है कि उसको 
जंघा देखने की इच्छा से जब कवि ने उसके एक पाइव से साड़ी को 
हटाया था, तो वह पहले ही उठ खड़ो हुयी । उस समय लज्जा से संकुचित 
शरीर से अपनी आंखों को कवि पर अनेक वार फेंका था । वहु दुस्य 
अभी भी कबि को याद आ रहा है। अर्थ दोनों ही ठीक है तथा दोनों 
ें हो नार्युचित लज्जा का वर्णन है । .॥१०९॥ 
अद्यापि तामनिभृतक्रममापतन्तं- 
निरीक्ष्य सहसंव मिषेण सुप्ताम्‌ । 
मन्दं मयि स्पृशति कण्टकिताङ्गयष्टि- 
मुत्फुल्लगह्लफुलकां बहुश:स्मरामि॥ ११०॥ 
अन्वयः-अनिभृतक्रमम्‌ भापतन्तं मां द्वारि वीक्ष्य सहसा एव मिषेण 
सुप्तां मन्दं मथि स्पत कण्टकिताङ्गयष्टिमुत्फुल्लगल्लफलकास्‌ तास्‌ 
अद्यापि बहुशः स्मरामि॥११०॥ 
अनुवादः-कवि कहता है कि एक बार जब में सीधे स्वभाव, धीरे- 
धीरे चला भा रहा था तो द्वार पर आते हुये मुझे देखकर सहसा वह 
बहाना बनाकर सो गयो थी । उस समय जब धीरे से मैंने उसको स्पर्श 
किया था तो उसके शरोर पर रोमांच खड़े हो गये थे और कपोल फूल 
की तरह खिल गये थे। वह दृश्य मुझे आज भी अनेकों बार याद गा 
रहा है ॥११०॥ ८ 


व्याख्या:--कवि का यह इलोक काव्य की कसौटी पर खरा उतरता 


है। इसमें कवि के आने पर बहाना बनाकर सोयी हुयी चन्द्रकला का | 
ह्‌ हु 


| 
। 


। 
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अंगस्पर्श होने से रोमांचित होना और प्रफुल्लित होना इसके विलास 
भाव को व्यश्वित करता है तथा प्रेमी प्रेमिकाओं के प्रारम्भिक मिलन 
में ऐसी चेष्टायें प्रायः देखीं जातो है। परन्तु ये सभी चेष्टायें प्रे मातिशय 
को व्यज्जित करतो है ॥११०॥ 
अद्यापि तां सुखगतेरदजँः कराग्रे- 
रापुच्छपमानमपि सां न विभाषयन्तीम्‌ । 
तद्वाष्पपूरितदृशं बहुनिःश्वसन्तीं 
चिन्ताकुलां किमपि नस्रपुी स्मरामि॥१११॥ 
अभ्वथः-मुखगतेः अष्गेः कराप्रेः आपृच्छ्यमातम्‌ अपि मां न 
बिमाषयन्तों तदृत्राऽ्पपरितङृशं बहुनिःइवमन्तीं चिन्ताकुलां किमपि नम्र 
मुखीं ताम्‌ अद्यापि स्मरामि ॥१११॥ 
अनुवाद:--क्रवि कहता है कि मुख पर गयो हुई छाल अंगुलियों से 
पूछे जाने पर भी मुझसे कुछ न बोलती हुमी भश्रुपूरित नेत्रों वाली 
गहरी सांस लेती हुयी चिन्ताकुळ और कुछ सिर झुकायी हुयी उस 
शशिकला को मैं आज भी याद करता हूँ ॥१११॥ 
व्याख्या:--यहाँ 'मुखगतेः अरूणेः कराग्रे: से यह ध्वनित होता है 
कि कवि उसके मुख व अधरों पर अंगुलियों को घुमाते हुये पूछ रहा था 


` कि तुम क्यों नाराज हो? इसीलिये अधरों की लाली से उसकी अंगुलियां 


भी रंग गयी थो । इस प्रकार लाल लाल अंगुलियों वाले हाथ को मुख पर 
घुमाते हुये पूछे जाने पर भी वह कवि से नहीं बोल रही थीं परन्तु 
आंखों में आंसु थे, चिन्ता से व्याकुल थी तथा नीचे को सिर झुका कर 
गहरी गहरी सांसे ले रही थी। 

यहाँ शशिकला को नाराजगी में कवि का कोई विशेष अपराध 
ध्वनित होता है तथा बह अपराध सम्भवतः प्रथम संभोग ही है क्योंकि 
गुरु के द्वारा ऐसो होना विशेष नाराजी का कारण है। इसीलिये चिन्ता- 
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कुल होना तथा आंसू बहुना स्वाभाविक है तथा सिर झुकाने में तो इस 
अपराध में इसका स्वयं सम्मिलित होना भो ध्वनित होता है। इस 
प्रकार यहाँ प्रथम सम्भोगजन्य लज्जा का स्वाभाविक चित्रण होने के 
साथ साथ गुण के साथ सम्भोग से पाप की भीति, गर्भ स्थिति का भय 
तथा फिर माता पिता के ज्ञात हो जाने पर प्रिय के विनाश की चिन्ता 
की सूचना उसके आंसुओं से मिल रहो है ॥१११॥ 
अद्यापि तां प्रथममेव गते विरामे 
निभत्स्यमानपरुषर्वचनेमुहुर्माम्‌ । 
आन्दोलितोद्धतनितम्बसहायवृत््या 
सञ्चिन्तयामि रतये सुदतीमभीक्ष्णम्‌ ॥११२॥ 


अन्वयः-प्रथमम्‌ एव विरामे गते आन्दोलितोद्धतनितम्बसहायवृत्त्य 

मानपरुषेः वचनेः मां मुहुः निर्भत्स्य रतये अभाद्षणं रुदतीं ताम्‌ अद्यापि 
चिन्तयामि ॥११२॥ 

बनुवादः-कवि कहता है कि प्रथम बार ही संभोग के समाप्त होने 

पर संभोग काल में नितम्ब को चलाने और उठाने की क्रिया के कारण 

मानयुवत कठोर वचनों से मुझको वार-बार झिड़क कर रति के लिये 


बहुत अधिक रोती हुयी उस शशिकला को में आज भी चिन्तन 
करता हूँ ॥११२॥ 


- व्याड्या;--यहाँ कवि उस दृश्य का चिन्तन कर रहा है जब कि 
प्रथम बार ही उसने उसके साथ संभोग किया था । उस समय वह नाराज 
होकर कवि को झिड़क कर बहुत अधिक हिचक-हिचक कर रो रही थी। 
मुग्धा नायिका के साथ जब प्रथम वार संभोग किया जाता है; तो पहले 
तो तेय्यार होते समय हो राती है, परन्तु प्रेमी उसे छोड़ता नहीं है। 
नायिका का रोना मात्र इसलिये होता है कि पता नहीं प्रथम बार क्या 
संकट आयेगा । मन तो उसका होता ही है, परन्तु भावी संकट की 
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आशंका से “ना ना ना ना! कहुती हुयी अपने अंगों को ढीला करती जातो 
है; भौर कुछ कष्ट सहृती हुयी हो अपना शरीर समपित कर ही देती 
है। प्रथम बार शरीर संचालन से कुछ 'कष्ट तो अवश्य होता है परन्तु, 
वह कष्ट सुखात्मक होता है इसीलिये वह॒ अपने प्रिय को झिडक कर 
नाराजी के साथ कठोर बचन बोलती हुयी हिचक-हिचक कर रोती है। 

प्रथम सहवास के बाद ऐसा होना आवश्यक होता है। अतः कवि को वहु 
दृश्य ही अभी तक याद है। भला भूळता केसे चन्द्रकला जेसी चन्द्रमुखी 
सुन्दरी को जिसने इस दशा में देखा हो वह कितना भाग्य शाली है फिर 
वहु उसे केसा भूलेगा । इस इलोक में मुग्धा नायिका के साथ प्रथम बार 
सहवास की स्वाभाविक दशा का वर्णन होने के कारण स्वभावोक्ति 
अलंकार है ॥११२॥ 


अद्यापि ताँ विगलितश्लथकेशपाशां 
किञ्चित्समुन्मिषितर्घणितजिह्यनेत्राम्‌ । 
सुप्तोत्थितां विदधतीं मुहुरंगभङ्गः 
पश्यामि चारुमधुरं बहुशः स्पृशन्तीम्‌ ॥११३॥ 
अन्वयः--विगलितइल्थकेश्षपाशां किञ्चित्समुन्मिषितधूणितजिह्म- 
त्रां सुप्तोत्थित चारुमधुरम्‌ अङ्गभङ्ग विदधतीं बहुशः (च)स्पृषान्ती तासु 
अद्यापि पश्यामि ॥११३॥ 
अनुवादः--कवि कहता है कि संभोग के बाद विखरे हुये केशपाश 
वाली, कुछ खुलती बन्द होती हुयी तिरछी आंखों से मुझे घूरने वाली, 
सोकर उठी हुयी, बार-बार सुन्दर अङ्ग मंग धारण करने वाळी तथा 
अनेकों बार सुन्दर और सलौने अंगों को छूती हुयी उस शशिकला को में 
आज भी याद कर रहा हूँ ॥११३॥ : 
व्याख्या:--इस इलोक में संभोग के बाद सोकर उठी हुयी शशिकला 
का वास्तविक चित्र खींचा गया है। संभोगकाल में बालों का विखरना 
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स्वाभाविक है क्यों कि संभोग के बाद सन्तुष्ट होने पर (स्राव होने पर) 
थकान हो तो है जिससे तुरन्त नीद भा जाती है। अतः: बालों का विखरना 
स्वाभाविक है । इसमें ही संभोग की सफलता है क्योंकि जब संभोग सफल 
-नही होता तो प्रेमिका को नींद ही नहीं आती। सोती भी है तो वह 
अपने अंगों को संभाळ कर । भतः वालों के विखरने से यहाँ पूर्ण सन्तुष्टि 
प्रकट होतो है । संभोग के वाद सोकर उठी हुयी प्रेमिका द्वारा अळसित 
'तिरछी निगाह से घूरना भी स्वाभाविक ही है। इसमें प्रिय के प्रति पूर्ण 
समर्पण की भावना प्रतिध्वनित होती है। नारो के पूर्ण सन्तुष्ट होने पर 
'ही यह स्थिति होती है। उस समय सोने से उठकर संभोग काल में किये 
गये अधरों, पकड़े गये स्तनों, मसली गयी जांघों, कपी गयी त्रित्रली और 
ताडित मदनालय को बार-बार देखतो और छूती है। इसी के लिये कवि 
ने “चारुमधुरां अंगभ ङ्गं स्पृशन्तीं', का प्रयोग कर वर्णन में असाधारणता 
लाती है । भतः शशिकला उस समय अपने सुन्दर अंगों को जो कि दले 
मळे गये थे बार-बार छू रही थी ऐसी वह सुवदना शशिकला अभो तक 
-कवि के मन में बसी :हुयी है। 
सुरतकाळ के बाद सोकर उठी हुयी नायिका का स्वाभाविक वर्णन 
होने के कारण यहाँ स्वभावोक्ति अलंकार है। साथ ही इसमें शशिकला 
के वर्णन से कवि द्वारा उसकी पूर्ण संभोग सन्तुष्टि परिलक्षित होती है 
'यूर्ण सन्तुष्ट नारी का यहो लक्षण है । ॥११३॥ 
अद्यापि तां सुवदनां वलभीनिषण्णां 
तद्गेहसन्निधिपथे मयि दृष्टिमागें । 
नर्मोत्तरं प्रियसखीषु कृतस्मितासु 
लज्जाविलक्षवदनां हृदि चिन्तयामि ॥११३॥ 
अन्वयः - तढ्गेहसन्निधिपथे मयि दृष्टमार्गे नर्मोत्तरस्मितासु प्रियः 

सखीषु वलभीनिषणां लज्जाविलक्षवदनां ताम्‌ सुवदनाम्‌ अद्यापि हृदि 
चिन्तयामि । ॥११४॥ 
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अनुवाद:--कवि कहता है कि उसके महल के पास वाले रास्ते से 
गुजरते समय मेरी दृष्टि के मागं में आयी हुयी, विलासपुर्ण हास-परिहासः 
पूर्ण प्रश्नोत्तर करती हुयी, प्रिय सखियो के बीच महल की छत पर वेठी 
हुयी, लज्जा में विलक्षणा वदनवाली, उस सुवदना शशिकला को में आज 
भी हृदय में चिन्तन कर रहा हूँ । ॥११४॥ 


व्याख्याः-कवि को यह उस समय की घटना की याद आ रही 

है जब कि कभी वह राजकुमारी शशिकला के महल के पास वाळे रास्ते 
से होकर गुजर रहा था । उस समय उसके दृष्टिपथ में प्रेयसी शशिकला 
आ गयी थी । उस समय उसने देखा कि प्रियतमा सुमुखी शशिकला 
अपनी प्रियसखियों के बीच बात-चीत करती महल की छत पर वेठी 
हुयी है। उस समय उसका मुख लज्जा से बहुत हो विलक्षण लग रहा 
था । विलक्षण से तात्पर्य है कि लज्जा के कारण मुख ऐसा तुन्दर ळग 
रहा था कि जिसका कहीं प्रमाण हो नहीं है। लज्जाविलक्षवदना से 
शशिकला और सखियों के बीच हुयी संभोग सम्बन्धी बातें ध्वनित होती 
है क्योंकि प्रत्येक नारो अपने प्रियतम के साथ बोतो घटना को अपनी 
प्रिय सखी को अवश्य सुनाती है, फिर जव सखियां जान लेती हैं और 
मजाक करती है, तो उसका सिर लज्जा से झुक जाता है यही स्थिति 

चन्द्रकला की है। परन्तु इसे देखकर कवि बहुत आनन्दित था । वह 
समझ गया था कि ये सभी प्रश्नोत्तर उसे हो लक्ष्य करके हो रहे हैं ॥ 
इसीलिये उसे इसका लज्जा से झुका वदत बहुत विलक्षण लग रहा था । 
लगता भी क्यों नहीं क्यों कि सर्वाज्ध सुन्दरी शशिकला जिसके विषय में 
बात कर लज्जाविलक्षवदना हो जाये उसे भला वह केसे भुछायेगा॥* १४४ 


टिप्पणी-काइमी रीय पाठ में 'तद्गेहसन्तिधिपथे' के स्थान पर 'संदेह- 
संश्चितमखे' तथा 'लज्जाविलक्षवदना' के स्थान पर श्रुत्वा विलक्ष्यहसितां 
पाठ मिलता है जिससे पद्य का पूरा भाव ही वदल जाता है जिसके 
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अनुसार महल की भट्टालिका पर सखियो के साथ बात-चीत करती हुयी 
शशिकला पर संदेह शील कवि की दृष्टि पड़ो तो सुनकर ओर कवि को 
देख कर वह हँसने लगो । इस प्रकार हंसती हुयी शशिकला का कवि 
अपने हृदय में चिन्तन कर रहा है। इस प्रकार प्रेमातिशय का वाधक - 
होने के कारण यह पाठ ग्राह्य नहीं है। ॥११४॥ 
अद्यापि तामनुनयर्त्याप चादुपुर्व 
कोपात्‌ पराकृतमुखीं मथि सापराधे ॥ 
आलिगति प्रसभमुत्पुलकांगयष्टिं, 
सामेति निस्पृहवचो न्रवतीं स्मरामि ॥११५॥ 

अन्वयः--सापराधे मयि चाट॒पूर्वम्‌ अनुनयति अपि कोपात्‌ पराकृत- 
मुखीं प्रसभास्‌ आलिंगति मा मा इति निस्पृहवचो ब्रृवतीम्‌ उत्पुलका ङ्ग- 
यष्टिम्‌ तासु अद्यापि स्मरामि ॥११५॥ 

अनुवाद: - कवि कहता है कि अपराधी मेरे प्रेमपूर्वक मनाने पर 
भी क्रोध से मुंह मोड़ने वाली बलात्‌ मेरे आलिङ्गन करने पर नहीं-नहीं 
ऐसा अनिच्छापूर्ण वचन बोलती हुयी परन्तु रोमांचित वदन वाली उस 
शशिकला को मैं आज भी याद कर रहा हूँ ॥११५॥ 

व्यास्या:--इस इलोक में कवि ने नारी स्वभाव का बहुत ही सुन्दर 
वर्णन किया है। बलवती इच्छा रहते हुये भी संभोग न करने के लिये 
अनुनय करना तथा फिर बलात्‌ आलिंगन कर लेने पर क्रोध से मुख 
मोड़ना तथा साथ ही रोमांचित वदन होना यह सभी नारी स्वभाव है। 
क्यों कि नारो में :पुरुषाधिक काम के साथ साथ पुरुषाधिकलज्जा भी 
होती है । जिसके कारण वह बळवती इच्छा रखती हुयी भी मुंह से नहीं 
5 कि 4 यु प्रत्येक नारी का स्वभाव है। किसी में लज्जा कम 

नहीनही भधक, परन्तु लज्जा ही नारो का आभूषण है, क्यों 

कि नहीं-नहीं कहते हुये रोमांचित वदन होकर अंगों को टीला क से 
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उसमें ओर अधिक आकर्षण बढ़ता है। उस समय उसका सोन्दर्य कुछ 
विचित्र हीं हो जाता है जो पुरूष के हृदय को द्रवित कर पानी-पानी कर 
देता है। यह लज्जा मुग्धा नायिका में असीमित होती है। यह तो पूर्व 
प्रसद्धो से ज्ञात हो है कि शशिकला मुग्धा नायिका हैं। ऐसी स्थिति में 
उपर्युक्त क्रियायें स्वाभाविक है। इसोलिये वह कवि को भाज भो याद है। 
यहाँ भी स्वभावोक्ति अलंकार है ॥११५॥ 
अद्यापि तामुबसि तरक्षणविध्रवुद्धां 
निद्रालसां हृदि वहामि कृतांगभागाम्‌ । 
जृम्भाविदीघंमुखसारतगन्धलूब्ध 
सुर्धश्चमद््रमरविश्जमलोलनेत्राम्‌ ॥११६॥ 


अस्वथः--उषसि तत्क्षणविश्रवुद्धां निद्रालसां कृताङ्गभागां जृम्भा- 
विदीर्धमुखम।रुतगन्धलुग्धमुग्धश्रमरञ्रमरविश्रमलोलनेत्रां ताम्‌ अद्यापि 
हृदि वहामि ॥ ११६ ॥ 


अनुवादः--कवि कहता है कि उषा काल में उसी क्षण जगी हुयी, 
नोंद के आलस्य से युक्त, संभोग के कारण अंगभंग हुयी, जम्हाई आने 
से खुले हुये मुख कमल की वायु को गन्ध के लोभ से मोहित होकर घूमते 
हुये श्रमर की भांति चंचल नेत्र वालो, उस शशिकला को मैं आज भी 
हृदय में धारण कर रहा हुं ॥ ११६ ॥ 

व्याख्या:--कवि ने यहाँ उषाकाल में जगी हुई शशिकला का वर्णन 
किया है। उस समय उसकी आँखों में नोंद भरी हुई है । रात्रि संभोग 
के कारण अंग भङ्ग हो चुके हैं अर्थात्‌ बालविखरे हुये हैं साड़ो जहाँ 
जहाँ इधर उधर पडो हुई है, मुख मलिन है, देहलता मुरझायो हुई है 
ऐसी स्थिति में उसका जम्हाई लेता कवि को बहुत ही अच्छा लगा है 
जम्हाई लेते समय खुले हुए मुख को उपमा कवि ने मुख खुले हुये का 
से को है तथा उस जम्हाई लेते हुए मुख पर स्थित नेत्रों की कल्पना भोरों 
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से की है। जिस प्रकार मुंह खुले कमल की गन्घ की वायु का लोभी 
भ्रमर उस कमल के ऊपर घूमता रहता है उसी प्रकार जम्हाई लेते 
समय उसके मुख कमल पर स्थित घूमने नेत्र प्रतीत हो रहे हैं । यहाँ इस 
उपमा में पूर्ण रुपेण बिम्ब-प्रतिनिम्ब-भाव परिलक्षित है। उपमा अत्यन्त 
सटौक एवं सारगभित है । 
शशिकला के मुख में कमल की गन्ध आना उसका पदिमनी सी 
होना सिद्ध करता है । जैसा कि पहले भी बताया जा चुका है। पद्मिनी 
पद्मगण्धा ॥ ११६॥ 
अद्यापि तामनवगम्य मया वृताक्षों, 
कोऽयं वदेत्यभिहिते बहुशः सखीभिः । 
मातनं विप्र इति सस्पृहमालपन्तो- 
मुत्पन्तकम्पपुलकाकुलितां स्भरामि॥११७॥ 


अस्वयः--मया वृताक्षीस्‌ अनवगम्य कोऽयं वद इति सखीभिः बहुशः 
अभिहिते मातः !- विप्र न, इति सस्पृहम्‌ भालपन्तीस्‌ उत्पन्नकम्पपुलकाः 
कुलितां ताम अद्यापि स्मरामि ॥ ११७॥ 

अनुवादः-कवि कहता है कि मुझमें अनुरक्त नेत्र वाली, शशिकला 
को न जानकर कि यह कोन है। जो तुमसे प्यार करता है बताओ ऐसा 
` सलियों के द्वारा अनेकों बार कहने पर जो अपनी मां से कह रही थी कि 
हे मातः ! वह विप्र ऐसा नहों है। उस समय वह कांप रही थी परन्तु 
पुलकित और आकुलित थी। ऐसी उस शशिकला को मैं आज भी याद 
कर रहा हु ॥ ११७॥ ` 

व्याख्या:--यहां कवि ने उस दृश्य को उपस्थित किया है जब कि 
उसकी मां ने यह जान लिया है कि शशिकला के नेत्रों में कोई बस चुका 
है परन्तु उसको यह पूरी तरह नहीं मालूम था कि शशिकला कवि से 
प्यार करती है। माता के सामने अनेकों बार सखियों के पंछने पर कि 
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बताओ वह कान है ? जो तुम्हारी आँखों में बसा हुआ है । शशिकला कह 
रही थी कि मुझसे उस ब्राह्मण का कोई प्यार नहीं है जिस समय वह 
यह कह रही थी उसका वदन डर से कांप रहा था ओर व्याकुल थी 
परन्तु कवि का नाम लेने से अन्दर अन्दर प्रसन्न थी। उस समय कांपती 
हुई पुलकित भौर आकुलित शशिकला कवि को शूली के समय याद भा 
रहीहै। 

इस इलोक में 'अनवगम्य' शब्द कुछ विपरीत सा लगता है; क्योंकि 
“अनवगम्य” का अर्थ “न जानकर' है । परन्तु बिना जाने हुये पुँछने का 
औचित्य ही नहीं ठहरता है । तब यदि 'समवगम्य' पाठ लिया जाय अथवा 
“समुपगम्य” स्वीकार किया जाय तो अधिक उचित होगा। क्योंकि 
काइमोरीय पाठ में समुपगम्य ही है तथा वहाँ “भातर्न विप्र इति” के 
स्थान पर “मौन न वेद्मि इति” ऐसा पाठ है, जो अर्थ की दृष्टि से विशेष 
अन्तर नहीं रखता है । अत: पाठ तो उपर्युक्त ही उचित है । परन्तु यहां 
अनवगम्य और समुपगम्य में से कौन अच्छा रहेगा ? यहो बात विचारणोय 
है । वेसे समवगम्य अथवा समुपगम्य पाठ अधिक उचित है क्योंकि उनसे 
सीधा एवं सरल अभिधेय अर्थ स्वतः निकल जाता है, क्योंकि कवि के 
द्वारा आकुतनेत्रा शशिकला को अच्छी तरह जानकर भी पूछने का 
प्रन हाता है, अथवा उसके पास जाकर पूछने का औचित्य ठहुरता है। 
कवि के बारे में बिना जाने पुँछने की कोई समस्या ही उत्पन्न नहीं होती 
है। अतः अर्थं सारल्य की दृष्टि से समवगम्य या समुपगम्य पाठ ही 
उचित है परन्तु किसी कवि ने अनवगम्य शब्द का प्रयोग भी कुछ सोच 
समझ कर किया होगा उसे सर्वथा अनुचित तो नहीं कहा जा सकता । 


' हाँ अनवगम्य शब्द से यह ध्वनित होता है कि सखियों एवं माता को 


केवल यही पता चला होगा कि शशिकला की आँखों पर कोई छाया 
हुआ है परन्तु यह पता नहीं चला होगा कि वहू कवि ही है। केवल यही 
पता चला कि वह किसी से आप्लावित है । हो सकता है कि उसके शरीर 
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के लक्षणों से मां जान गयी हो या फिर उसे गर्भ की स्थिति हो गयी हो 
क्योंकि कवि ने केवल एक बार ही उससे संभोग नहों किया था। अनेकों 
बार वह उसका भोग कर चुका था। ऐसी स्थिति में गर्भ की स्थिति 


स्वाभाविक है, तथा उसका अभास तो प्रारम्भ में ही हो जाता है। जो 
भी हो मां को उसके अङ्गो से हो आभास हो गया होगा । प्रायः ऐसा होता 
भी है, लड़कियां जव किसी से अवैध सम्बन्ध कर बैठती हैं और गर्भ की 
स्थिति होती है, तो मां इसी प्रकार पूछती है। अतः अनदगम्य पाठ से 
एक लम्बी कहानी ध्वनित होने के कारण मैं इसे उपयुक्त समझता हूं। 

“मातर्न विप्र इति” ऐसा कहते हुये शशिकला को काँपने, आकुलित 
होने से उसमें स्वाभाविक भीति और कवि नामोच्चारण से अन्तः 
प्रफुल्लता ध्वनित होती है । अतः यहाँ स्वभावोक्ति अलंकार है ॥११७॥ 

अद्यापि तां प्रथमसंगसंजातलज्जां, 
नीवि प्रतिकरो नस सन्दसन्द् । 
फूत्कारकस्पितशिखातरलं मदीयं, 
कर्णोत्पलेन विजिघांसुमहं स्मरानि ॥ ९१८ ॥ 

अन्बयः-मन्दं मन्दं नीवि प्रति मम कृतकरप्र थमसंगसंजात- 
लज्जा फूत्कारकम्पितशिखातरलं प्रदीपं कर्णोत्पलेन बिजिवांसुँ ताम 
अहम्‌ अद्यापि स्मरामि ॥ ११८ ॥ 

अनुवाद:--कवि कहता है कि धीरे धीरे नीवि-बन्धन ( नारे) को 
ओर मेरा हाथ जाने पर प्रथय मिलन के कारण उत्पन्न लज्जावाली, 
हवा से कम्पित शिखा वाले दीपक को भाँति लज्जा रूपी “नहीं-नहीं' शब्द 
से कांपती हुयी शिखा वाले प्रेम रूपी दीपक को कर्णोत्पल से बचाने की 
इच्छा रखने वाली उस शशिकला को मैं आज भी याद करता हूं ॥११८॥ 


व्यास्या:--इसमें कवि को शशिकला के साथ बिताये हुए लक्षणों 
की स्मृति हो रही है जबकि प्रथम बार मिलने के समय स्वभावतः उत्पन्न 
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लज्जावाली उस शशिकला को नीविकी ओर उस कामातुर कवि का 
हाथ धीरे धीरे बढ़ा था। उस समय मुग्धा नायिका शक्षिकला के मुह 
से डरते हुये फूत्कार पूर्ण 'नहों नही' शब्द सहसा निकल पड़ा था जो 
स्वाभाविक था । परन्तु प्रथम मिलन से उत्पन्न लज्जा के कारण वह 
फूत्कार शब्द इतना तीव्र था कि उससे प्रेम रूपी दीपक बुझने ही वाला 
था कि शशिकला ने उसे अपने कर्णोत्पल से बचा लिया। यही इस 
इलोक का भाव है परन्तु इस भाव में कवि की कल्पना-शक्ति कितनी 
मामिक एवं सारगर्भित है यही विचारणीय है। यह तो सर्वमान्य सिद्धान्त 
है कि तेज हवा के चलने से दीपक बुझ जाता है जब दीपक वुझ जायेगा 
तो प्रकाश ,भी नहीं होगा। इसलिये कभी कभी उस बुझते दीपक को 
हाथ से ठक लिया जाता है ताकि बुझ न सके । यहाँ कवि ने शशिकला 
के मुख को दीपक और उसकी “नहीं नहों' सी फूत्कार को हवा तथा 
उसके प्रेम को प्रकाश माना है । नीवि पर हाथ रखते ही 'नहीं नहों' कहते ` 
हुए मुख का मुड़ जाना स्वाभाविक हे जिस मुख के सौन्दर्य को देखकर 
कवि के हृदय में प्रेम का प्रकाश हो रहा था वह मुख जब मुड़ गया 
तो प्रेम का प्रकाश कैसे होगा परन्तु जैसे कोई व्यक्ति बुझते दीपक को 
हाथ से ढ॒ककर बचा लेता है उसी प्रकार उसके गालों पर लटकते हुए 
कर्णोत्पलों ने मुख रूपी दीपक को बचा छिया अर्थात्‌ जितना सौन्दर्य 
पहले सामने रहने वाले मुख से था उतना हो अब गालों पर लटकते हुए 
कर्णोत्पलों से था । अतः कवि के हृदय में वह मुड़ा हुआ मुख और अधिक 
प्रेम का प्रकाश करने लगा । 


कवि का यहु इलोक बहुत ही मार्मिक है इसमें कवि ने प्रथम संभोग 
से पुर्व नीवि पर हाथ रखते ही नारी स्वभाव का जिस शेली से वर्णन 
किया है वह अत्यन्त सराहनीय है । नहीं नहीं' कहते हुए मुख के मुड़ने की 
हवा द्वारा दीपक के बुझने के समान प्रेमी रूपी प्रकाश को नष्ट होने को 
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कर्णोत्पल से बचाने की कल्पना तो भद्वितीय एवं विलक्षण काव्यत्व को 
परिचायिका है। 
श्रुंगार रस की व्यञ्जना की दृष्टि से भी यह इलोक अत्यन्त श्रश्ंसनीय 
है। एक साथ स्वभावोक्ति रूपक और उपमा की छटा सहृदय पाठक को 
विमोहित किये विना नहीं रहती । भाषा एवं वर्णन को सरलता के कारण 
भावाभिव्यक्ति सहृदय ब्लाध्य है । अतः इस इलोक की प्रशंसा में जितना 
कहा जाय वह बहुत ही न्यून है॥ ११७॥ 
अद्यापि तां गतिनिराकुतराजहंसों- 
धम्मिलनिजितमयुरकलापभाराम्‌ । 
चक्षुः प्रियां हृसितसत्तचकोरनेत्रां, 
सङ्चिन्तयामि कलकण्ठसमानकण्ठीम्‌ ॥११८॥ 
अन्वयः--गतितिराक्कतराजहंसी धम्मिलनिजितमयूरकलापभारा 
चक्षुहंसितमत्तचकोरनेत्रां कलकण्ठसमानकण्ठी तासु प्रियाम्‌ अद्यापि 
सञ्चिन्तयामि ॥ ११८ ॥ 


अनुवाद:--कवि कहता है कि गमन में राजहंसी को भी मात 
कर देनेवाली, केशपाश में मयूर पुच्छ की शोभा को धारण करने 
वाली, हंसने में मत्त चकोर की भांति नेत्रो वाली तथा बोली में कोयल 
के समान कण्ठ वालो, उस शशिकला को में आज भी याद कर रहीं 
हु॥ ११८॥ 


व्याख्याः- प्रस्तुत इलोक में कवि शशिकला के सौन्दर्य को याद कर 
रहा है। उसकी प्रियतमा कोई सामान्य नारी नहीं है। सुन्दरता 
समस्त तत्व उसमें विद्यमान है। गति में वह राजहंसी को तीचा दिश 
रही है क्योंकि सर्वोत्तम गति की उपमा सदेव राजहंसी से दी जाती रही 
है। जो सभी कवियों को अभीष्ट हैं। परन्तु दाशिकला ने गति 
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राजहंसी को भी नोंचा कर दिया है अतः यहाँ व्यतिरेक अलंकार 
का प्रयोग कर कवि ने उसकी गति की विलक्षतणा स्थापित की है। उसके 
केशपाश की समता कवि नाचते हुए मोर की शिखा से करता है और 
वह भी उत्कर्ष के साथ क्योंकि जब मयुर शिखा की सारी शोभा उसके 
केशपाश ने जीत ली है तब तो कोई उपमान शेष ही नहीं रहता । मयूर- 
शिखा अपनी कोमलत्व और कुष्णत्व के कारण केशों का उपमान माना 
जाता है, परन्तु शशिकला के केशों ने उसको भी जोत लिया था। इस 
प्रकार यहाँ भी व्यतिरेक के द्वारा कवि ने उसके केशपाश में विलक्षणत्व 
स्थापित किया है । 


उसके नेत्रों की तुलना कवि हसित मत्त चकोर के नेत्रों से करता है 
जिससे शशिकला के नेत्रों में दिव्य सुन्दरता ध्वनित होती है। वेसे तो 
सुन्दर नेत्रों के उपमान हरिण शावक तथा चकोर के नेत्र माने गये हैं। 
उनमें चकोर पक्षो के नेत्र सौन्दर्यं और चाञ्चल्य दोनों के क्षेत्र में अधिक 
उपमान वने है; परन्तु यहाँ विशेषता यहु है कि शशिकला के नेत्र हंसते 
हुए और मदमत्त चकोर के समान थे। अतः यहाँ प्रसन्नचित्त और 
कामोत्सुक चकोर के नेत्रों से उपमा देने से दाशिकला के नेत्रो में प्रसन्नता 
और कामुकता दोनों ही ध्वनित हो रही है ।- 


'कलकण्ठसमानकण्ठी' में कवि उसके कण्ठ की उपमा कलकण्ठ से दे 
रहा है। यहाँ इसके अनेक अर्थ हैं, कलकण्ठ कोयल हंस भौर कबूतर को 
कहा जाता है । अतः तीनों हो अर्थ ग्राह्य हुँ । ध्वनि के लिये कोयल तथा 
सुन्दरता के लिए हंस या कबूतर । कोयल को बोली बड़ी प्रिय होती है। 
इसलिये वह बोली का उपमान बनकर सदा से प्रतिष्ठित है तथा गले की 
सुन्दरता के लिये कबूतर और हंस प्रसिद्ध हैं। अतः शशिकला कण्ठ में 
ये समो गुण विद्यमान थे । इसीलिये कवि ने यहाँ कलकण्ठ शब्द का 
अयोग किया है । 
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इस इलोक में कवि ने बहुत ही सटीक उपमाओं के द्वारा शशिकला 
के अप्रतिम सौन्दर्य पर प्रकाश डाला है ॥ ११८ ॥ 
अद्यापि ताँ मदनमन्दिरवेजयन्ती- 
मन्तमुखे मदधरोष्ठदलं निधाय । 
अङ्गेरनङ्कविकलेमंम गाढमङ्ग 
मारलिङ्गघ केलिशयने शयितां वराङ्गीम्‌ ॥११९॥ 
अन्वयः अन्तर्मुखे मदधरोष्ठदलं निधाय भनङ्गविकलेः अङ्गः मम 
गाढम्‌ आलिङ्गय केलिशयने शितां मदनमन्दिरवेजयन्तीं तासु अद्यापि 
स्मरामि ॥ ११९॥ 


अनुवादः--कवि कहता है कि मुख के अन्दर मेरे दोनों अधरोष्ठों 
को रखकर काम से विकल अंगों से मेरा कसकर आलिगन करके, संभोग 
सेग्या पर सोयी हुयी, कामदेव के मन्दिर की विजय पताका उस शशिकला 
को मैं आज भी याद कर रहा हूँ ॥ ११९॥ 


व्याढ्य।:--यहाँ पर कवि शशिकला के साथ भोगे गये उस सुख की 
याद कर रहा है जब कि कामविह्वुल शशिकला भी उसके दोनों ओष्ठों 
को पीती हुयी अपने काम विकल अंगों से गाढ आलिंगन कर संभोग 
सेय्या पर सो गयी थी ॥ ११९ ॥ 


इसमें कवि ने संभोगकालीन उत्तेजन की पराकाष्ठा पर प्रकाश 
डाला है । सुरतकाल में स्त्रो कामावेझ में पुरुष को इस प्रकार कस लेती 
है कि परस्पर अभेद नहीं रहता। पुरुष के अधरों को मुख में रख कर 
पुरुष के सर्वाङ्ग का आलिङ्गन स्त्री की पूर्ण सन्तुष्ट का द्योतक है। 
संभोग को वास्तविकता इसी में है तथा इस दशा में परस्पर अहँ की 
समाप्ति हो जाती है स्त्री पुरुषमय और पुरुष स्त्रोमय हो जाता है। उस 
समय दोनों ही असीम आनन्द की अनुभूति करते हैं । बस यही संभोग 
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की सफलता है तथा ऐसी स्थिति में स्त्री को भी ला देना ही पुरुष की 


जीत है भौर इस प्रकार करती हुई स्त्री ही कामदेव के मन्दिर की 
विजय पताका है । 


हाँ एक कामशास्त्रोय सिद्धान्त पर प्रकाश डाला गया है क्योंकि 
उपयुक्त स्थिति में जब नारो आती है । उस समय वह पूर्ण सन्तुष्टि प्राप्त 
करने के क्रम में होती है तथा नारो की पूर्ण सन्तुष्टि ही पुरुष को विजय 
है। भधरों के विषय में 'निधाय' शाब्द का प्रयोग संभोग सफलता की 
वास्तविकता को प्रकट करता है क्योंकि 'निघाय' शब्द का अर्थ केवळ 
“रखकर” है तथा वास्तविक्रता भो यही है उस समय वह पुरुष को 
अधरों को केवल मुह में रखकर ही सो जाती है पीती नहीं, क्योंकि इतनी 
शक्ति हो नहीं रहती ॥ ११९ ॥ 


अद्यापि मामुपवने परिवारुक्तां 
सञ्चिन्तयाम्युपगतां मदनोद्धताम्‌। 
झां पाश्वलोकभयतः शयने सशङ्कं 
व्याकृत्पते क्षणमनुमोक्षमाणाम्‌ ॥ १२० ॥ 
अन्वय:--परिवारमुक्तास्‌ उपवने माम्‌ उपगतां शयने व्याकृत्पते 
पाइवंलोकभयतः सशङ्कं क्षणम्‌ अनुक्षणं माम्‌ इक्षमाणां ताम्‌ अद्यापि 
चिन्तयामि ॥ १२० ॥ 
अनुादः--कवि कहता है कि परिवार छोड़कर उपवन में मेरे पास 
गयी हुई, संभोग झेय्या पर ब्याकुळ होकर गिरने पर आस पास के लोगों 
के भय से शंका के साथ क्षण क्षण पर मुझे देखने वाली, वह शशिकला 
मुझे आज भी याद आ रही है ॥ १२० ॥ 
व्याख्याः--घर छोड़कर उपवन में गयी हुई 
शेया पर जब कवि ने लिटा लिया । उस समय 


शशिकला को संभोग 
जो वह किसी के आने 
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के भय से शंका के साथ क्षण क्षण पर कवि को देखती थो । वह दृष्य 
कवि को भाज भो याद है । 


कवि ने यहाँ अभिसारिक्रा को स्वाभाविक दशा का वर्णन किया है 
अतः यहाँ भो स्वाभावोक्ति अलंकार हैं ॥ १२० ॥ 


अद्यापि तामुरसिजद्वयमुन्तनय्य, 
्श्यद्वलित्रितयलक्षितरोमराजिम्‌ । 
ध्यायामि चालितभुजञां विहितांगभंग- 
व्याजेन नाभिकुहरां मम दशंयन्तीस्‌ ॥१२१॥ 


अन्वयः--उरसिजद्वयम्‌ उन्नमय्य भ्रश्यत्‌ वलित्रितयलक्षितरोमराजि 
चालितमुजां विहितांभङ्गश्याजेन नाभिकुहरं दर्शयन्ती ताम्‌ अद्यापि 
स्मरामि १२१॥ 


अनुवादः--कवि कहता है कि अपने दोनों स्तनों को उठाकर कमर 
के चलने से पड़ी हुयीं और मिटती हुयी, कमर की तीन रेखाओं पर 
दिखाई देने वाली रोमावली, चलातो हुई भुजा और अंगों को इधर 
उधर मोड्ने के बहाने नाभिगर्त को दिखाती हुई, शशिकला को में भाज 
भी याद कर रहा हुं ॥ १२१ ॥ 


व्याख्या:--इसमें कवि ने सुरतकाल को दशा का वर्णन किया हैं 
संभोग के समय शशिकला द्वारा दोनों स्तनों का उठाना, हाथों का 
चलाना, कमर की तीन रेखाओं को मिटाना, इत सबसे विपरीत रति 
क्रिया व्यञ्जित हो । पुरुष के ऊपर स्थित होकर संभोगरत नारी कां 
भुजायें चलाते हुये कामावेग में तन कर सोधो हो जाना स्वाभाविक 
है। तन कर सीधी होने से कमर के ऊपर नामि के पास पड़ी हुयी तीत 


रेखायें मिटना स्वतः सिद्ध है तथा कामावेश में तनकर सीधी होने से 
स्तनों का ऊपर उठना स्वतः सिद्ध है और अधिक से अधिक तन कर | 
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पुरूष को संभोग सुख प्रदान करती है। कवि ने यहां विपरीत रति- 
क्रिया का बड़ा ही मनोरम वर्णन प्रस्तुत किया है तथा उस समय नारी 
शहर का यथार्थ चित्र खींचा है जिससे यहां स्वभावोक्ति अलंकार 
॥ १२१॥ 
अद्यापि तानि भृदुमन्मथभाषितानि 
तियश्बिवर्तनयनान्तनिरीक्षितानि। 
लीलालसांचित्तगतानि शुचिस्मितानि, 
तस्याः स्तमरामि हृदि विश्वमचेष्टितानि ॥१२२॥ 
अन्वयः--अद्यापि तस्याः तानि मुदृमन्मथभाषितानि तिर्यग्‌ 
विवर्तनयनान्तनिरीक्षिताति लीलालसां चित्तगताति शुचिस्मितानि 
. विश्रमचेष्टितानि हृदि स्मरामि ॥१२२॥ 


अनुवाद:--कवि कहता है कि आज भी में उस शशिकला के उन 
मधुर और मन को मथने वाले वचनों को, तिरछे घूमते हुये नेत्रों के अन्त 
तक जाने वाले कटाक्षों को, कामक्रीडा से अलसित चित्त-वृत्तियो को, 
मन्द मुस्कानों को तथा विलासपूणं अंगभंगिमाओं को अपने हृदय में 
स्मरण कर रहा हूँ ॥१२२॥ 


व्याख्याः-शशिकला की बोली में कवि ने दो विशेषतायें बतायी 
हैं। एक ता मृदु अर्थात्‌ मधुर होना और दूसरे मन्मथ अर्थात्‌ मन 
को मथने वाली थी। भतः बोली में मधुरता के साथ-साथ 
मादकता भौ थी । काइमीरीय पाठ में “मुदुसारविभाषितानि' शब्द का 
प्रयोग है, जिससे मधुरता के साथ-साथ सार स्वख्पता भी परिलक्षित 
है | वास्तव में यह उचित ही है। स्त्री का उपदेश मधुर और सारगभित 
होता है । तभी प्रिय उसे तुरन्त ग्रहण कर लेता है। जीवन भर के 
उपदेश उस समय निःसार हो जाते है जब कि वह सुहाग रात को 
अपनी प्रेमिका का सार स्वल्प उपदेशामृत ग्रहण करता है । 


कि "- क 


( १३८ ) 


'तियंक्विवर्तनयनान्तनिरीक्षितानि' में निरीक्षतानि अर्थात्‌ निगाहों 
की विशेषता बतायी गयी है उसकी निगाहें तिरछी घूमने वाली तो थी 
ही साथ ही वे निगाहें नयनों के छोर तक कटाक्षो सै युक्त थी । इस 
प्रकार का कटाक्ष सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। जो भयद्धुर बाण से भी 
घातक होता है अन्तर केवल इतना है कि बाण प्राण हरता है तो यह्‌ 
मन हुरता है। 'लीलालसांचितगतानि” पद उसकी कामक्रीडा से अलसित 
चित्तवृत्तियों को प्रकट करता है । कामक्रीड़ा के बाद स्त्री की मनोदशा 
कुछ अन्य प्रकार की ही हो जाती है उस काल में उसका मदगुक्त शरीर 
बड़ा ही मनोहर लगता है । 

'विश्रमचेष्टितानि' का अर्थ विलास पूर्ण चेष्टायें हैं जिनके द्वारा स्त्री 
अंगड़ाई लेकर आंखें इधर-उधर घुमाकर जमुहाई लेकर पुरुष को अपना 
अंग प्रर्दाशत करती है। इस प्रकार स्त्री की एक विशिष्ट दष्या का 
स्वाभाविक बर्णन होने के कारण यहाँ स्वभाबोवित अलंकार है।।१२२॥ 


अद्यापि तां मयसमीलितसाचिनेत्रां, 
_ लोळद्भुजावलयझ्षंक्रतिशब्दहस्ताम्‌ । 
बालां कठोरकुचमुन्नमितश्रकणं 
कण्ड्यनं विदघतों हृदि चिन्तयामि ॥१२३॥ 
म्बयः-भद्यापि मयसमीलितसाचिनेत्रां लोलद्‌भुजवलयझंक्कति- 
शब्दहस्तां कठोर = कुचमृन्नमितभ्रुकर्णे कण्डूयनं विदधतीं तां बाळां हृदि 
चिन्तयामि ॥१२३॥ 
अनुवाद:--कवि कहता है कि आज भी मैं चच्चल समीलित भौर | 
कटाक्ष युवत नेत्रों वाली, चञ्चल भुजा में पहने हुये कंगन की झनकार 
करती हुयी, अपने कठोर कुच को उठाकर, भौंह और कान के बीच 
खुजळाती हुयी उस बाला शशिकला का अपने हृदय में चिन्तन कर 
रहा हूँ ॥१२३॥ 5 


( १३९ ) 


व्याड्या:--“मयसमीलितसाच्ितेत्रां' से यहाँ सम्भोग पूर्वं की 
स्थिति ध्वनि होती है। क्योकि मय्‌ धातु का अर्थ हिलना है इसी से 'मय' 
शब्द बना है अतः हिलने वाळे तथा समीलित-बंद और साचि=तिरछे । 
भतः उन आंखों में ये तीनों ही क्रियायें एक साथ हुयी थीं। उन कटाक्ष- 
युक्त नेत्रों का हिलते हुये बंद होना अत्युकट संभोग को अभिलाषा व्यक्त 
करना है। साथ ही ऐसे समय में जब कि झन झनाते हुये कंगन वाली 
चञ्चल भुजा से कुचो को उठाकर भोंह और कान के बोच खुजलाया 
जा रहा हा तव ता फिर संभोग के निमन्त्रण में कोई संदेह हो नहीं 
रहता तथा यह स्वाभाविक है क्योंकि स्त्रो कितनो हो सम्भोगेच्छुक 
क्यों न हो पुरूष से स्पष्ट निवेदन नहीं कर सकतो । इस तार्युचित लज्जा 
का निर्वाह करने के लिये ही वह पुरुष को कुछ शारीरिक संकेतों के. 
भपनो इच्छा का आभास दिलाती है। उस समय उसके अनेक संकेत 
होते हैं । जेसे वह अपनी चञ्चल आंखों को इधर-उधर घुमाकर, वक्ष- 
स्थल को उठाकर, स्तनों से वस्त्र को हुटा कर, अपनी त्रिवली या नाभि 
विवर को दिखाकर पुरुष को मौन निमन्त्रण देती है। इसो प्रकार का 
एक मौन निमन्त्रण इस इलोक में विवेचित है । यह तो एक ऐसा मोनः 
निवेदन है कि जिसमें समस्त शरीर ही आह्वान कर रहा है । 

वाराणसेथ संस्कृत विश्वविद्यालय से प्राप्त पाण्डुलिपि में मय के 
स्थान पर 'मयि, शब्द का प्रयोग है जिससे विपरीत रतिक्रिया 
अभिव्यञ्जित होती है । क्योंकि मथि का अर्थं है 'भेरे ऊपर' तथा ऐसा 
विपरीत रतिक्रिया में ही होता है। उस समय बांहों को इधर उधर 
फेंकते हुये कठोर कुचों को ऊपर उठाकर तन जाना स्वाभाविक है ऐसो 
स्थिति में कांन ओर भौंह के बीच खुजछाने का कोई भौचित्य प्रतीत 
नहीं होता है । इसे हम सम्भोगेच्छा प्रकट करना तो कदापि ह 
नही कर सकते, हां और अधिक संभोग करने का संकेत मान सकते हैं 
रै अभद्र सा लगता है । भतः यहाँ मथि शब्द न होकर मय ही उचित 

॥ १२३ ॥ 
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अद्यापि तां कटितटापितवासपाणि- 
माकुञ्चितकचरणाग्रनिरूद्धभूसिम्‌ । 
स्तम्भावलस्बितभुजाँ पथि मां त्रजस्तं, 
पश्याभि बस्घुरितकन्धरमीक्षसाणम्‌ । २४॥ 
अन्बयः--कटितनटापितवामपाणिम्‌ आकुश्चितैकच रणाग्रनिरुद्धभूमिम्‌ 
स्तम्भावलम्बितभुजां बन्धुरितकन्धरं पथि व्रजन्तं माम्‌ ईक्षमाणा तास्‌ 
अद्यापि पश्यामि ॥ १२४॥ 
अनुवाद:--कवि कहता है कि में भाज भी उस शशिकला को याद 
कर रहा हूँ जबकि में अपनी एक भुजा को उसके कन्धे पर रखकर, अपने 
कन्धे को कुछ झुकाकर रास्ते में जा रहा था उम समय उसका वांया 
हाथ मेरी कमर के पास रखा था ओर अपने एक पेर के भाग से 
आगे की भूमि को रोक रही थो ताकि उसी तरह वह सहगमन अधिक 
समय तक हो सके ॥ १२४॥ 
व्पारया:”-प्रस्तुत इलोक में शशिकला का कवि को कमर पर वांया 
हाथ रखकर चलना और चलते समय अपने पेर के अग्रभाग से मार्ग को 
रोकना अधिक देर तक सहगमन को ध्वनित करता है; तथा सहगमन 
में प्रायः स्त्री पुरुष को कमर पर तथा पुरुष स्त्री के कन्धे पर हाथ 
रखकर चलते हैं तथा उस समय स्त्री का कद कुछ छोटा हाने के कारण 
पुरुष का कन्धा झुकना स्वाभाविक है । 
यहाँ इसका अर्थ कवि के पक्ष में भी जा सकता है अर्थात्‌ कवि के 
कन्ये पर शशिकला का हाथ था। इसलिये उसका कन्धा झुका हुआ था 
और कवि उसकी कमर पर अपना हाथ रखकर चल रहा था। अर्थ तो 
-ठीक है परन्तु स्त्री का पुरुष के कन्धे पर हाथ रखकर चलना अनुचित 
सा लगता है; क्योंकि स्त्रो प्रायः पुरष से लघुकाय होती है । अतः वह 
भुरुष के कन्धे पर हाथ रखकर नहीं चल सकती । यदि ऐसा करतो है तो 
अभद्र तो अवश्य लगती है भतः पूर्व अर्थ हो उपयुक्त है ॥ १२४ ॥ 


को SN 
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अद्यापि तद्विशदखण्डितदस्तवासां, 
लीलानिसोलितविलोलविशालनेत्राम्‌ । 
पश्यामि निर्मेलनिशाकरकान्तिकान्त, 
स्वाद्भान्युरस्नितसिवाननमायताक्ष्या: ॥१२५॥ 
अन्वयः--अद्यापि आयताक्ष्या: तद्विशदखण्डितदन्तवासां लीलानि- 
मीलितविलोलविज्ञालनेत्रां आयताक्ष्या: निमंलनिश्याकरकान्तिकान्त 
उरस्नुवम्‌ इव आननम्‌ अङ्गानि च पश्यामि ॥ १२५ ॥ 


अनुवाद:-- कवि कहता है कि आज भो में उस सुन्दरी खण्डित 
अधरवाली, कामक्रीड़ा में चश्चल और विशाल आँखों को वंद करनेवाली 
शशिकला को तथा उस विश्ञालनेत्रों वालो के हृदय से ही निकले हुए की 
भाँति निर्मल चन्द्रमा की कान्ति के समान सुन्दर मुख को तथा अन्य 
अंगों का देखता हूँ ॥ १२५ ॥ 


व्याख्या:--इस इलोक में बहुत सुन्दर शब्दावली के साथ सुन्दर 
उपमाओं का प्रयोग किया गया है । 'विशदखण्डितदन्तवासां' में बहुब्रीहि 
समास है तथा इसमें शशिकला के अधर ओर दांतों की विशेषता 
बतायी गई है । यहाँ विशद का अर्थ अत्यन्त श्वेत और खण्डित का अर्थ 
खुळे हुये दन्तवासां का अर्थ दांतों में वसने वाले अर्थात्‌ अधर “विशदाः 
खण्डिताइच दन्ताः तेषु वसन्तीति. विशदखण्डितदन्तवासाः; यस्याः सा 
ताम्‌” इस विग्रह के अनुसार अत्यन्त इवेत दांतों में बसने वाळे ह अधर 
वाली । इस प्रकार यह विशद और खण्डित शब्द दांतों और अधरों दोनों 
की विशेषता प्रकट करता है परन्तु दुसरे विग्रह “विशद: खण्डितः दन्त- 
वासः यस्याः सा ताम! अर्थातु सुन्दर और काटे हुए अधर वाली के 
अनुसार केवल अधर की विशेषता प्रकट करता है। इस प्रकार इलेष के 
के द्वारा इसमें दो अर्थ निकलते हैं । परन्तु जब इन दोनों अर्थो का एकही 
में समावेश कर दिया जाय तो कुल मिलाकर अर्थ होगा कि अत्यन्त 


( १४२ ) 


इवेत और खुले हुए दांतों के अन्दर रहने वाले सुन्दर और खण्डित 
अधर वाली | 

इस प्रकार यहाँ कवि ने विशेषण के प्रयोग में बहुत ही कुशलता का 
परिचय दिया है। क्योंकि बिम्बाधर शब्द का प्रयोग कर अधरों की 
लालिमा के वर्णन से ता साहित्य भरा पडा है परन्तु ऐसे अधर यदि 
अत्यन्त चमकीले श्वेत दांतों के मध्य में स्थित हो तो कहना हो क्या ? फिर 
जब वह मुह खुछता होगा और दांतों की आभा उन अधरों पर पड़ती 
होगी उस समय पता नहीं कितना सौन्दर्य टपकता होगा यह वर्णन का 
विषय नहीं है । जैसे अंधेरे में रखो हुई कोई वस्तु प्रकाश के अभाव में 
दिखाई नहीं देतीं उसी प्रकार उज्जवल दांत जब तक नहीं खुलते तब तक 
बिम्बाधरो का सौन्दर्य पूर्णतः परिलक्षित नहीं होता । ऊधर हो क्या 
सारे मुख की शोभा बढ़ जाती है। 

'लीलानिमीलितविलोलविद्यालनेत्रां' से कवि की नायिका स्मरान्धा 
ग्रतीत होती है। कामक्रीडा के समय नेत्रों को बन्द कामक्रोडा के 
समय नेत्रों को बन्द कर लेता इसी का लक्षण है। अधिक क्या इस 
“विद्यालनेत्रा' शशिकला के मुख की उपमा देने में कवि ने आश्चर्य कर 
दिया है उसका मुख निर्मल चन्द्रमा की कान्ति के समान सुन्दर 
होना तो सामान्य बात है। परन्तु वह मुख हृदय से निकला हुआ 
होना एक विशेष महत्वपूर्ण है। क्योंकि मुख हृदय का दर्पण होता 
है । हृदय के भावों की सूचना सहसा मुख दे हो देता है । अतः शशिकला 
का मुख हृदय से निकला होना। उसके हृदय को भी सुन्दरता को 
ध्वनित करता है भतः शशिकला का मुख जितना सुन्दर हो वेसा हो 
उसका हृदय भी था तथा उसके मुख पर लक्षित समस्त भाव उसके हृदय 
“के भाव ही थे। 

काटे हुए अधरों और कामक्रोडा में आँखों के बन्द करने से यहाँ 
कवि को सुरत की स्मृति ध्वनित हो रहो है ॥ १२५ ॥ 


( १४३ ) 


अद्यापि तां मयि दृशं नुदतीं स्मरामि, 
जाने स्मरज्वरहरां मधुरां सुताराम्‌ । 
श्रोलज्ञ्वलां स्तरतलां कुटिलां सलीलां, 
निस्पन्दमंदसुपदप्रमदप्रसादाम्‌ ॥ १२६॥ 


अन्वयः - स्मरज्वरह॒रां मधुरां सुतारां श्रीलज्ज्वलां स्तरतलां कुटिलां 
सलीलां निस्पंदमंदसुपदप्रमदप्रसादां जाने मयि दृशं नुदतीं ताम्‌ अद्यापि 
स्मरामि ॥| १२६॥ 


अनुवादः-कवि कहता है कि कामञ्वर को हुरने वाली, मधुर 
आकृति वाली, सुन्दर पुतलियों वाली, सौन्दर्य शील से चमकती हुई कभी 
सीधी ( सरल ) तो कभी कुटिल कामक्रीडा करती हुई, बिना हिले डुले 
धीरे धीरे सुन्दर पर्दो के रखने से मन को प्रसन्न कर देने वाली उस 
शशिकला को में जानता हूँ तथा मुझ पर दृष्टि डालती हुई उसको मैं 
आज भी स्मरण करता हूं ।। १२६॥ 


व्याख्याः-यहाँ कबि सहगमन करती हुई शशिकला के सौन्दर्य 
का वर्णन किया है, कामाग्नि को शान्त करने वालो मधुर आकृति वाली 
उस शशिकला को लड़खड़ाती हुई चाल कवि को भाज भी याद है। उस 
समग्र उसके शान्त और सन्द मन्द सुन्दर पदों के संचालत से कवि को 
जो आनन्द मिल रहा था वह प्रमाद मात्र था जिसमें कवि को सब कुछ 
मिल गया था उप प्रसाद में माधुर्य इसलिये और आ गया कि शशिकला 
की दृष्टि कवि पर थो । भला वहु उसको कैसे भूलता ॥ १२६ ॥ 


केचिद्वदन्ति सुकवेरपि मुग्धताया- 
मद्यापि याति रमणाय नरेखपुत्र्या । 
झो ! भो! कवीऱ्द्र बिजयी विहसेह आशु, 
अद्यापि तां हि परिचिन्तय सर्वसिद्धो ॥१२७॥ 


( १४४ ) 


अन्वयः--सुकवेः मुग्धतायाम्‌ अपि केचिद्‌ वदन्ति ( यत्‌ ) अद्यापि 
नरेन्द्रपुत्या सह रमणाय याति भो! भो! विजयी, कवीन्द्र ! इह्‌ आशु 
विहस, अद्यापि सर्वसिद्धी तां हि परिचिन्तय ॥ १२७ ॥ 

अनुवाद: - कवि की यह दशा देखकर कुछ लोग श्रेष्ठ कवि की 
शशिकला के प्रति ऐसी मुग्धता के बारे में सोचने लगे कि वास्तव में 
कवि आज ही नरेन्‍्द्रपुत्री के साथ रमण करने के लिए जा रहा है तब 
सभी उसके इस प्रकार के सच्चे प्रेम को देखकर आशीर्वाद देते हुए बोले 
कि कवीन्द्र तुम्हारी विजय हो गई अब तुम शोध हंसो और आज भी तुम 
अपनी सर्वार्थ सफलता के लिये उस राजपुत्री शशिकला का हो चिन्तन 
करो वही तुम्हारा सर्व विधि कल्याण करेगी ॥ १ ७॥ 

व्याख्याः--इस इलोक में कथन की समास शैली को अपनाया गया 
है। कौन किससे कह रहा है इसे गुप्त कर केवल कथोपकथन द्वारा 
भाव स्पष्ट कर दिया गया है इसके अध्ययन से ऐसा लगता है कि समस्त 
जन समुदाय कवि और शशिकला के प्रेम पर सहानुभूति प्रकट कर रहा 
है। इसलिये वह कवि को हंसते हुए देखना चाहता है तथा जनसमुदाय 
` पुर्व्पेण आश्वस्त है कि सर्वविध सफलता के लिये राजकुमारी का 
चिन्तन भी आवश्यक है ॥ ?२७॥ 

7 ऽुंगारसागरसमुद्धितचन्द्रलेखां, 

चित्तं कवेरपि विभोहृयन्तीं सुनेत्राम्‌ । 
ध्यायामि विद्वज्जन ? तां न चान्यमद्यापि - 
आशास्य तामिति कविः पुनरेव दध्यो ॥ १२८॥ 

अन्वयः--विद्वञ्जन ! श्ृङ्घारसागरसमुद्वितचन्द्रलेखां सुनेत्रां कवेः 
अपि चित्तं विमोहयन्तीं ताम्‌ अद्यापि ध्यायामि । अत्यं न इति । आशास्य 
ताम्‌ च कविः पुनरेव दध्यौ ॥ १२८ ॥ 

अनुवादः--इसमें कवि उपस्थित विद्वानों से कहता है कि हे विदः 
ज्जन ? में आज श्युङ्गार रूपो सागर को उद्वेलित करने वाली, चन्द्रलेखा 


१० ( १४५ ) 


को भांति, सुन्दर नेत्रो वालो, मेरे चित्त का विशेष रूप से मोहित करती 
हे ही न का ध्यान कर रहा हुँ किसी अन्प्र का नहीं । अत: आप 
लोग ये आशिर्वाद दें कि उसको कवि पूनः धारण क मैं पुनः 
धारण करूं ॥ १३०॥ SR i 

व्याख्याः -यहाँ कवि ने रूपकातिशयोक्ति के द्वारा यह बताया है कि 
चन्द्रकला वास्तव में यथानाम तथा गुणवाली है । जिस प्रकार चन्द्रकला 
( चन्द्रमा को किरणें ) समुद्र के जल में ज्वार भाटा पैदा करती हूं उसी 
श्रकार चन्द्रकला भी हृदय में स्थित श्वृंगाररूपी जल में ज्वार भाटा पैदा 
कर देने वाली है जेसे समुद्र के जल में चन्द्रकलाभों के प्रवेश करते ही 


उथळ पुथल मच जाती है उसी प्रकार जब से चन्द्रकला हृदय 
में प्रवेश किया है उसमें उथल पुथल मची हुई है । बा वह 
कोई सामान्य नारी नहीं थो। इसोलिये यहाँ अपि शब्द का प्रयोग किया 
गया है जिसे कवि के चित्त में स्थिरता और दृढ़ता ध्वनित होती है तथा 
शशिकला के सोन्दर्य में उत्कर्ष व्यञ्जित होता है। क्योंकि कवि का 
हृदय इतना सामान्य नहीं था जिसको कोई सामान्य नारी भी मोहित 
कर लेती परन्तु सागर के जल को भी उद्वेलित करने वाली चद्धकला 
की भाँति चन्द्रकला ने कवि हृदय के श्युङ्गार सागर को उद्वेलित कर 
ही दिया । वह भी ऐसा कि अब कवि शूली के समय भी केवल उसी का 
ध्यान कर रहा है, अन्य का नहीं। साथ ही वह समस्त उपस्थित 
विद्वज्जन से यह आशीर्वाद भी पाना चाहता है कि वह उसे परजन्म'में 
प्रात करे ॥ १३०॥ 
शुद्धारिभिः सुगुणिभिनंरराजलोको, 
विज्ञापितः शमयतां किमिदं चरित्रम्‌ । 
काश्मीरकः कविरयं विविधागमज्ञो, 
यस्याभिषाद्द विसंश्वृणुनस्तदेव ॥ १३१॥ 
अन्वयः-्ुङ्गारिभिः सुगुणिभिः नरराजलोकः विज्ञापितः किम 
इदं चरित्रं शमयतामु । काइमीरकः भयं कविः विविधागमज्ञः वद, यस्य 
आमिषात्‌ वदः तद्‌ विसंश्रृणुनः एव ॥ १३१ ॥ ४ 


( १४६ ) 


अनुवाद:--इसके बाद श्रृद्धारप्रिय तथा अच्छे गुणवाले लोगों के 
/ द्वारा महाराज वीरसिंह को बताया गया क्रि क्या यह चरित्र क्षमा कर 

दिया जाय । क्योंकि कश्मीर निवासी यह कवि अनेकों आगमों का 
ज्ञाता है । बताओ जिसके संभोग करने से वह मारने योग्य है।। १२१ ॥ 

व्याद्या:--इसमें लोगों ने राजा से यह प्राथना की है कि यह कवि 
विविध आगमों का ज्ञाता है। अतः मारने योग्य नहीं है इसको क्षमा कर 
दिया जाना चाहिये। 

आगम और निगम दो विद्यायें कही गई है। निगम वेद विद्या को 
कहा जाता है और आगम के अन्तर्गत लोक विधायें आती हैं. जिनमें 
कामशास्त्र का महत्त्वपूर्ण स्थान है। यहाँ ऐसा प्रतीत हो रहा है कि कवि 

) द्वारा सुनाये गये शशिकला के साथ किये गये संभोग के वर्णन से युक्त 
अद्भुत कामकला से समन्वित तथा अप्रतिम काव्यप्रतिभा से सम्पन्न 
वसन्ततिलका छन्दोबद्ध काव्य ने विद्वानों को प्रभावित कर दिया । इस 
लिये उन्हें महाराज वीरसिंह से क्षमा करने के लिये निवेदन करना 
हो पड़ा ॥१३१॥ 
राजा विचायं सुकविः सकला विमन्युः 
पुत्रीं कवीन्द्ररमणां रमणेकनिष्ठाम्‌ । 
ईषत्कलासद्गुणानहितं स एवं 
पुत्रों कवीशवरमतो सुमुचः द्रुतङच ॥१३२॥ 

अस्वयः--भतः सुकविः सकला विमन्युः राजा ईषत्कलासद्गुणाच्‌ 
अहितं च विचार्यं कवीन्द्ररमणां रमणेकनिष्ठां पुत्रीं कवीश्वरञ्च 
मुमुचुः ॥१३२॥ 

अनुवाद:-इस प्रकार सुन्दर विचारों वाले कलाप्रिय, क्रोध रहित 
राजा ने कुछ, कला सद्गुण ओर अहित को विचार करके कवीन्द्र 
बिल्हुण द्वारा रमण की गयी और रमण में एकनिष्ठ होकर प्रवृत हुई 
शशिकला को तथा कवोह्वर विल्हण दोनों को हीं मुक्त कर दिया ॥१२२॥ . 


( १४७ ) 


व्याख्या:--सुकवि शब्द को प्रयोग यहाँ राजा के विशेषण के ख्प में 
किया गया है जिसका अर्थ अच्छे विचार वाला भो है। साथ हो हो 
सकता है कि राजा भीं श्रेष्ठ कवि हो। इसीलिये उसने सोचा कि इस 
श्रष्ठ कवि विल्हुण के मर जाने से एक कला का तथा अच्छे गुणों का 
तो नाश हो जायेगा तया ऐसी गुणवानु और कलावान्‌ विभूति का नाश 
राजा के लिये भहित कर हो सकता है। क्योंकि इससे प्रजा में क्रान्ति हो 
सकती है। यह सब सोच कर कवि श्रेष्ठ विल्हण और शशिकला को मुक्त | 
कर दिया । | 

इस इछोक में वाक्यदोष है क्यों कि यहाँ कतुंवाच्य हाने के कारण 
मुमोच' होना चाहिये था परन्तु राजा के लिप मुमुचुः बहुवचन का प्रयोग ' 

उसके सम्मान को बढ़ाता है ॥ १३२॥ 
तं भूपतिः कविवरं तु विमोचयित्वा 
दत्तवा सुतार्माप विशिष्टगुणाय तस्मे । 
विद्वत्सुताहूननपापत एव मुक्तो 

युक्तं विधाय सकलं सममेव शश्वत्‌ ॥१३३॥ 
अन्ववः -तं कविवरं तु विमोचयित्वा विशिष्टगुणाय तस्मे सुतामपि दत्वा | 
सकलं सममेव शश्वत्‌ युक्तं च विधाय भूपतिः विद्वत्सुताहननपापतः | 
एव मुक्तः ॥१३३॥ | 

अनुवादः -उस श्रेष्ठ कवि बिल्हण को मुक्त करा के और विशेष 
गुण वाले उस कवि के लिये अपनो पुत्रो शशिकला को प्रदान करके सब | 
कुछ तुरन्त हो स्थायी रूप से अच्छीं तरह व्यवस्थित करके राजा | 
वोरसिंहु विद्वान्‌ कवि विल्हृण तथा पुत्री के वधरूपी पाप से मुक्त | 
हो गये । ॥१३३॥ | 


तौ हषंनापतुरुो वरराजपुज्यौ 
धीरस्तथा गुणवती च नरेन्द्रपुत्रो। 
अन्योऽच्यरागरतिरंगसुभोगभोगों 
श्वृ'गारदशितगुणो जगति प्रसिद्धो ॥ १३४॥ 


| 


( १४८ ) 


अन्ब्रयः-अन्योऽन्यरागरतिरंगसुभोगमौगौ शंगारदशितगुणो जगति 
प्रसिद्धौ तौ उभौ नरराजपूज्यः धीरः कविवरः गुणवती नरेन्द्रपुत्री च 


हर्षम्‌ आपतुः ।। १३४।। 
अनुबादः--इसके बाद परस्पर भासक्त हुये प्रेम के रंग में रंग कर 


सुन्दर भोग भोगने वाले, अपार श्शुगारर्दाशत करने वाले संसार में 
प्रसिद्ध हुये वे दोनों महाराज द्वारा पूजनीय धेर्यवान्‌ कवि श्रेष्ठ विल्हण 
भोर गुणवती राजकुमारी शशिकला प्रसन्नता को प्राप्त हुये ॥१३४॥ 
मित्र शशी सकलपुष्पशरो वसन्तो 
यस्यास्ति बन्धुरिति यस्य रतिः कलत्रम्‌ । 
यस्यापि सुन्दरधनुः बनिता कृशाङ्गी 
पुष्णाति सकुशलं खल्‌ पुष्पधन्वा ॥ १३५।। 
अन्वयः-यस्य मित्रं शशी सकलपुष्पशरः वसन्तः कन्धुः रतिः च 
यस्य कलत्र' कृशाङ्गी वनिता यस्य सुन्दरधनुः अस्ति इति पुष्पधन्वा 
खलू सकुशलं पुष्णाति ॥१२५॥ 
अनुवाद: चन्द्रमा जिसका मित्र है सकल पुष्परूपी बाण वाला 
बसन्त जिसका बन्धु है भोर रति जिसकी पत्नी है। पतले उदर वाली 


 स्त्रो जिसका सुन्दर धनुष है। ऐसा कामदेव निश्चय ही कुशलतापूर्वक 


पालन करता हे ॥१३५॥ 

व्या्या-यहाँ काव्य का विसर्जन होने जा रहा है इसलिये इस 
काव्य के प्रधान रस शु गार के देवता भगवान्‌ कामदेव की महिमा का 
गुण गान कर मंगल कामना की गयी है । चन्द्रमा की चांदनी कामोद्दीपन 
में सर्वाधिक सहायक होती है इसलिये वह कामदेव का मित्र माना 
गया है । वसन्त ऋतु काम को दृष्टि से सर्वश्रेष्ठ ऋतु है । इसलिये वसन्त 
को काम का बन्धु माना गया है तथा पतली कमर वाली स्त्री का अलम्बन 
है। इसलिये उसे कामदेव का धनुष माना गया है क्‍योंकि इसी के 
माध्यम से वह मनुष्य को कामातुर बनाता है। ऐसे उस कामदेव से 
कुशलता भोर शारीरिक पुष्टता की प्रार्थना की गयी है ॥१३५॥ 
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